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OZET

Mimari temsil, bir tasarimcimin fikir ve hayallerini akil disindaki farkli bir ortamda
deneyimlemesine imkan saglamaktadir. Bu temsil araglarindan biri maketlerdir. Yapilan ¢alismada
Tiirk- Islam alemi i¢in sembolik degere sahip olan Edirne Selimiye Cami ile Hristiyan- Islam
aleminin ortak simgesel yapisit sayillan Ayasofya Cami’lerinin ii¢ boyutlu bir temsil araci olan
makete donilisme siirecinin asamalari, bu siiregte karsilasilan sorunlar ve ¢oziimleyici miidahale
yontemleri detayli olarak agiklanmistir. Modellemenin ilk asamasinda Selimiye ve Ayasofya
Camilerinin striiktiirel 6zellikleri yapilan literatiir taramasi ile belirlenmistir. Daha sonra yazarlar
tarafindan camilerin gorsel tasarim kriterleri okunmaya c¢alisilarak Selimiye’yi Selimiye,
Ayasofya’yr Ayasofya yapan ilkeleri makette gdstermek kaygisi ile bir oncelik siralamasi
olusturulmustur. Bu okumalar sonucunda maketlerin simgesellik 6zelligini saglamasi en onemli
kriter olarak belirlenmistir. Diger gorsel tasarim kriterleri oncelik sirasina gore Selimiye Cami igin;
vurgu, doku, oran-oranti, dolu-bos etkisi, uyum, denge, ritim, hiyerarsi, renk ve zitlik Ayasofya
Cami igin ise; zithk, renk, hiyerarsi, doku, dolu-bos etkisi, vurgu, oran-oranti, ritim, denge ve
uyumdur.

Modelleme sirasinda tasarimcilarin karsilasabilecegi en onemli sorunlardan birinin 3 boyutlu
yazicida algilanamayan narin yapi elemanlar1 oldugu goriilmiistiir. Bu elemanlarin kusursuz bir
sekilde basilabilmesi i¢in modellerin striiktiirel yapisina miidahaleler gerekebilmektedir. Ayrica 3
boyutlu yazic1 ve ¢izim programlart farkli form ve striiktiirlere sahip yapilar1 kolaylikla
Olceklendirerek iiretilebilmesine ragmen sembolik 6zellikleri olan yapilarin simgeselligini ifade
edebilmekte yetersiz kaldigi bu nedenle yapisal ve yapisal olmayan elemanlarda miidahale
gerektirdigi anlasilmistir.
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Sonug olarak; gegmisten gilinlimiize 6nemli bir mimari temsil araci olarak kullanilan maketler
gelecekte de farkli teknolojiler kullanilarak bu gorevi yerine getirecektir. Ancak bu sunum
tekniginin basarist mimarin modele kazandiracagi yapinin sahip oldugu anlamdir.

Anahtar Kelimeler: Ayasofya Cami, Selimiye Cami, Maket, Striiktiir, GOrsel tasarim kriterleri

ABSTRACT

Architectural representation enables a designer to experience his ideas and dreams in a different
environment beyond the mind. One of these representation tools are models. In the study, the stages
of the transformation process of the Edirne Selimiye Mosque, which has symbolic value for the
Turkish-Islamic world, and the Hagia Sophia Mosques, which are considered to be the common
symbolic structure of the Christian-Islamic world, into a model, the problems encountered in this
process and the analytical intervention methods are explained in detail. In the first stage of
modeling, the structural features of Selimiye and Hagia Sophia mosques were determined by the
literature review. Then, by trying to read the visual design criteria of mosques by the authors, a
priority order was created with the concern of showing the principles that make Selimiye to
Selimiye and Hagia Sophia to Hagia Sophia in the model. As a result of these readings, the
symbolism feature of the models was determined as the most important criterion. Other visual
design criteria for Selimiye Mosque in order of priority; emphasis, texture, proportion-proportion,
full-empty effect, harmony, balance, rhythm, hierarchy, color and contrast for Ayasofya Mosque;
contrast, color, hierarchy, texture, full-empty effect, emphasis, proportion-proportion, rhythm,
balance and harmony.

It has been observed that one of the most important problems that designers may encounter during
modeling is the delicate structural elements that cannot be perceived in a 3D printer. In order to
print these elements flawlessly, it may be necessary to intervene in the structural structure of the
models. In addition, although 3D printer and drawing programs can be produced by easily scaling
structures with different forms and structures, it has been understood that structures with symbolic
features are insufficient to express the symbolism, therefore, structural and non-structural elements
require intervention.

As a result; The models, which have been used as an important architectural representation tool
from the past to the present, will fulfill this task in the future by using different technologies.
However, the success of this presentation technique is the meaning of the structure that the architect
will add to the model.

Keywords; Hagia Sophia Mosque, Selimiye Mosque, Model, Structure, Visual design criteria

1.GIRIS

Schenk’e gbre bir mimari projenin tasarim siireci; hazirlik evresi, esas yaratici evre ve iiretim evresi
olmak tizere 3 asamadan olugmaktadir (Schenk, 1991). Hazirlik evresinde bir projenin eskizler
iizerinden genel inceleme ve denemeleri yapilmaktadir. Olgunlagsmaya baslayan deneyimlerin
mekan analizleri ve sentezleri ile netlestirilerek somutlagtirildigi asama esas yaratict evreyi
tanimlamaktadir. Tasarimcilar bu siiregte eskizler, grafik analizleri, kolaj caligmalari, 2 ve 3 boyutlu
bilgisayar sunumlari, farkli disiplinlerden veriler ile maketleri kullanirlar. Son olarak iiretim evresi
olan yapiin uygulamaya doniik teknik cizimlerinin ve detay coOziimlerinin yapildig1 asama
gelmektedir. Bu siire¢ yap1 insast i¢in gerekli tiim grafik ¢izimleri ve her tiirli bilgi temsillerini
kapsamaktadir (Yiicel, Giirer, 2005). Tasarim siirecinin sonucunda, yapilan gorsellestirme, mimarin
hayalinde canlandirdigi soyut mekan kurgusunu somut bir sekilde cevresine aktarabilmesini
saglayan cesitli temsillerden yararlanmaktadir. Yapilan gorsellestirmeler i¢in tercih edilen temsiller
perspektif eskiz ¢aligmalari, grafik analizleri, diyagramlar, ii¢ boyutlu animasyonlar, maketler vb.
olarak cesitlenmektedir (Porter,1979).
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Temsil kelime anlami1 olarak simgeleme, betimleme, niteleme, yeniden anlatim, benzerlik, esdeger
ifade, yerine kullanim gibi ¢esitli kavramlara karsilik gelmektedir. Bununla birlikte Akin (1986),
temsil kavramna agiklik getirerek farkli gruplarda anlamlar yiiklemistir. ilk tanim; karakter, sembol
ya da benzer seylerle tasvir etmek anlamindadir. Dolayisiyla bir temsilin ifade edilebilmesi i¢in
ornek alinan bir model ya da minyatiir olmalidir. ikinci tanim ise akilda canlandirma eylemi ile
tasvir etmek ve sunmaktir. Bu durumda temsil, herkesce kabul gérmiis dis temsiller (mesela yazili
anlatim, grafikler, resimler, maketler vb.) araciligiyla sunularak somutlastirma yapilmaktadir (Akin,
1982).

Mimari temsil, bir tasarimcimin fikir ve hayallerini akil disindaki farkli bir ortamda
deneyimlemesine imkan saglamaktadir. Cogunlukla mimari temsilin anlami elle veya bilgisayar
iizerinden ¢izimler ile yapilmasi seklinde olsa dahi maketler, hologramlar, animasyonlar gibi farkli
kullanim alanlarin1 da igeren genis bir yelpazeyi kapsamaktadir (Porter, 1979). Mimarlarin bu tip
temsilleri tercih etmelerinin sebepleri; ger¢ek nesnelerin sembolleri ile farkli ortamda kurgulanan
mekan olusumlarinin rahat deneyim imkani saglamasi, mimarlarin tasarimlarini kiigiik olgekte ele
alarak biitiinciil bir degerlendirme ve Ol¢glim imkani bulabilmeleri, projenin yapim asamasina
gecmeden Once statik veya gorsel oraninin deneyimlenmesi, temsillerin sosyo-kiiltiirel bir alt yap1
ile hazirlanarak mimara sunum imkanm saglamasi, sanat tarihi ve mimari kompozisyonu biitiin
olarak aktarmaya imkan tanimasi, temsillerin sadece mimaride degil farklt meslek guruplari1 ya da
kamuoyu ile bir bag kurarak iletisim saglama araci olarak goriilmesidir (Yiicel, Giirer, 2005).
Temsillerin kullanim amaglar1 g6z oniine alindiginda mimarlar tarafindan en ¢ok tercih edilenlerin
maketler ve minyatiirler oldugu goriilmektedir. Kurgulanan tasarimin, somut bir ortamda tasvir
edilmesi, mimarin muhataplarin1 farkli hayaller igerisine girmekten kurtarir ve Onlerine
degerlendirmeye acik bir gergeklik sunar.

Maket, Fransizca kokenli bir kelime olup ‘“’maquette’” sozcligiinden dilimize ge¢mistir ve
“mimarlikta, sanayide ve bazi sanat dallarinda yer alan eserlerin taslak durumundaki kii¢iik 6rnegi”
olarak tanimlanmistir (URL-1). Benzer bir sekilde minyatiir kelimesi de Fransizca’daki
“miniature’’ kelimesinden Tiirk¢eye gecis yapmistir (URL-2). Tiirk Dil Kurumu So6zliigiine gore
“bir seyin kiiciik Olcekte kopyasi veya benzeri’’ anlamina gelmektedir (URL-3). Maket ve
minyatiir farkli tanimlamalara sahip gibi gorlinse de temsil anlami agisindan ayni seyleri ifade
etmektedir. Bu kavramlar toplumda az kullanilan nesneler olarak diisiiniilse de baska bir agidan
degerlendirildiginde, her alanda karsimiza ¢ikan bir kullanim hacmine sahip oldugu goriilmektedir.
Bir miize veya oyuncak¢i, maketler ve minyatiirler ile dolu sunum mekanlaridir. Giindelik
hayatimizda kullandigimiz nesnelerin kiigiiltiilmiis halleri ile oyuncaklar ve biblolar, tarihi
simgelerin yansitildig1 objeler ve sanat eserleri birer temsili ifade etmektedir (URL-4). Bu bakis
acis1 ile maketlerin sadece mimari degil, diger disiplinler araciligi ile toplum igerisinde 6nemli yer
edinmis bir temsil oldugu séylenebilmektedir.

2. MIMAR SINAN MiMARLIGI ve MAKET ILiSKiSi

Osmanli zamaninda minyatiir ve maket yapimi incelenecek olursa tarihi belgeler 6nemli bir yol
gosterici olmaktadir. Ornegin minyatiir bir eser olarak en 6nemli tarihi belgeler arasinda sayilan
Stirname-i Hiimayun, yaklasik iki ay siirmiis olan bir etkinligin glin ve gilin resimlenerek tasvir
edilmesi ile bir belgesel niteligindedir. Eser, Istanbul Topkap1 Saray1 Miizesi’nde sergilenmektedir.
1582 yilinda nazim, ilim ve irfana dncelik vermesi ile taninan III. Murad’in istegi iizerine Sehzade
Mehmet i¢in diizenlenmis 52 giin 52 gece stiren etkinlikler ayn1 zamanda padisahin ve devletinin
iradesini cihana duyurduklart bir gii¢ gosterisi niteliginde belgelenmistir. Yurdun bir¢ok yerinden
zanaatkarlarin ve esnaflarin katilarak hiinerlerini sergiledigi, halka yiyecek ve igeceklerin
dagitilarak miizik ve raks esliginde eglencelerin diizenlendigi senlikte cesitli meslek dalinin
bulundugu resmedilmistir. Her biri farkli bir eser sayilan 500’e yakin minyatiiriin birbirinden ayr1
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zanaat Ornekleri ile dolu oldugu ve zengin bir Kkiiltiir birikimini tek bir karede toplayarak
yansitabildigi goriilmektedir. Bu agidan minyatiirler hem tarihe bir kap1 agmaktadir hem de gergek
diinyanin yogunlugunu sadelestirerek donemin 6nemli detaylarin1  eserlerde toplamustir.
Minyatiirlerde sol iistteki locada oturan III. Murad resmedilmistir, sagda ise devlet erkan1 ve halktan
insanlar yer almaktadir. Aynmi plan diizeni ile gorsellestirilen biitiin sayfalarda sadece etkinlik
alaninda yapilan degisikliklere dikkat ¢ekilmek istendigi anlasilmaktadir (Sekil 1) (URL-5-6).

(a)
Sekil 1: (a) Camgeran gecis alay1 ve bir arag {izerine insa edilen cam firin1 minyatiirii (b) Kasaplar,
cobanlar, salhaneciler ve debbaglarin gecisine ait minyatiir (URL-5).

Calismada incelenen Ayasofya Cami, Mimar Sinan’1 striiktiirel olarak ¢ok etkilemis ve merkezi tek
kubbeyi kullanim agisindan diisiinmeye zorlamistir. Mimar Sinan, tasarladigi Siileymaniye ve
Selimiye Camilerinde Ayasofya Camisi’nin mimari Ozelliklerinde gordiigii sorunlar1 asmis ve
getirdigi 6zgiin ¢oziimlerle bir tasarim dehas1 olmustur (Giinay, 2020).

Mimar Sinan’in mimari dehasi oldugu bilinmekle birlikte, tasarimlarini nasil projelendirdigi ile
ilgili somut bir bilgi bulunmamaktadir. Sinan’in yapilarim1 derleyip listesini yapan Sai Mustafa
Celebi’nin bile bu konu ile ilgili bir agiklamasi yoktur. Ancak bu donemlere ait minyatiirlerde
Sinan’in bazi goriintiilerine ve maketlerine yer verilmistir. III. Mehmed’in sehzadelik doneminde
yapilan siinnet diigliniinde Sultanahmet Meydani’ndan gecen esnaf alayinin igcerisinde gérdiiglimiiz
biiyiik ebatli Siileymaniye Camii maketi, mimari eserlerin nasil simgelendigini ve ortaya ¢iktigini
gostermektedir. Bu agidan Mimar Sinan doneminde yap1 tasarimlarinin ¢izimlerden ziyade maketler
aracilifiyla sergilendigi sdylenebilmektedir. 19.yy’dan giiniimiize kadar gelen bazi yap1 planlari
bulunsa da ¢ogunlukla mimari tasarimda maketin kullanildig1 kabul edilmektedir. Mimar Sinan’in
diilger ustaligindaki basaris1 da maketler iizerindeki hakimiyetine ve bunun mimariden ayrilamaz
bir biitlin olusunun netligine isaret etmektedir (URL-7, Genim S.). Minyatiirlerde Hassa
Mimarlarina ayrilmis bir bdliim bulunmaktadir. Hassa Mimarlar1t saraya bagli mimarlar
toplulugudur ve bu grup imparatorluk doneminde bilinen ilk mimari orgilitlenmedir. Eserde tarihte
bilinen ilk sergi maketi olarak nitelendirilen, ahsap ve fil disi kullanilarak hassa mimarlar
tarafindan yapilan, 1/25 0lgekli Siileymaniye Cami maketinin omuzlarda taginarak gegisi
goriilmektedir. Maketin yapiminda liderlik eden bas mimar Mimar Sinan’in, padisah locasinin
altindaki 3 kisiden ortadaki sakalli figiirin oldugu diistiniilmektedir (Sekil 2) (URL-5-6). Osmanli
sanatinin  tim gorkeminin resmedildigi minyatiirlerde maketin bu denli belirgin bigimde
kullanilmas1 gerek mimari tasarim asamalarinda gerekse sunum ortaminda maketin yerinin ¢ok
onemli oldugunu gostermektedir (URL-8, Surname-i Hiimayun Eseri).
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Sekil 2: Siileymaniye Cami’nin 1/25 6lgekli maketinin gegisi, Hassa Mimarlari ve Mimar Sinan
(URL-7, Genim S.)

3. TARIHLE KOPRU KURAN MAKETLER

Dunn (2010) maketi zihinsel siirecler iizerinden degerlendirerek, zihinde canlanan karmasik
gorsellerin aktarilmasi ve yaraticr siirecin gorsel iligkiler iizerinden anlagilmasina yardimci olan sey
olarak tanimlamistir (Dunn,2010). Maltzan ise (2010) makete daha fiziksel bir anlam yiikleyerek;
bi¢im ve programlar arasi iligkiler, mekan ve malzeme kurgusu ile detay ve striiktiir temsillerinin
cogulundan olusan sey seklinde yorumlamistir (Maltzan, 2010). Gergin (2015), bu iki maket
tanimimin harmanlanmasi gibi bir bakis acis1 getirerek maketin temsil ile gerceklik arasinda bir
koprii gorevi gordiiglini belirtmektedir (Gergin,2015). Dolayisiyla yapilan maketlerin yalnizca bir
mekanin ya da yapinin kurgusu degil, ayn1 zamanda farkli disiplinler arasi iligkileri tanimlayan bir
bag oldugu disiiniilmektedir. Mimar Sinan’in siinnet senliklerinde Siileymaniye Camisi’'nin
sunumunu yapmasi gibi giiniimiizde de agilis torenlerinde, sergilerde ve miizelerde ¢esitli maketler
yapilarak konuyla ilgili 6neminin gorsel temsiller ile anlatildigi goriillmektedir. Ayn1 sekilde devlet
yonetiminde ve kamuoyunda dikkat ¢eken gelismelerin 6nemli birer temsilleri olmasi agisindan
maketlere siklikla yer verilmistir. Ornegin; 6 Ekim 2020 tarihinde gergeklestirilen Camiler ve Din
Gorevlileri Haftasi bulusmalarinda giiniin anlam ve Oneminin bir temsili olarak, Ayasofya
Cami’sinin maketi (Mimar Tugba Nur Sezen tarafindan iiretilmistir.), Diyanet Isleri Baskani
tarafindan Cumhurbagkani Recep Tayyip Erdogan’a takdim edilmistir (Sekil 3).
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Sekil 3: Cumhurbaskani Recep Tayyip Erdogan ve Diyanet Isleri Baskani. Yazar tarafindan iiretilen
Ayasofya maketinin takdim edildigi fotograf (URL-9).

4. ALAN CALISMASI

Bu calismada ‘Selimiye ve Ayasofya Cami gibi sembolik degere sahip iki yapimin maketlerinin
yapimmu siirecinde ele alinan tasarim kriterleri ve dikkat edilmesi gereken asamalar nelerdir?’
sorusuna cevap bularak timevarim yontemi ile tarihi yapilarin maketlerinin teknolojik imkanlarla
iiretilmesi esnasinda gorsel tasarim dgelerinin ve narin striiktiirel elemanlarin maketlere aktarilmasi
ile ilgili dikkat edilmesi gereken kriterlerin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir. Maketi tasarlayan
mimarin bilgisayar programlarin1 ve 3 boyutlu yazicinin ¢alisma mantigin1 6ziimseyerek, temsil
edecegi sembolik yapinin mimari tasarim ilkeleri ile teknolojiyi ustalikla bir araya getirmesi
beklenmektedir.

4.1. Yontem

Calismada Ayasofya ve Selimiye Camileri 6zelinde sembolik yapilarin modellenip maket haline
getirilmesi agamalar1 bir metodoloji meydana getirmek i¢in detayl bir sekilde aciklanmistir. Bu
acidan ilk Once tarihi yapilarin striiktiirel Ozellikleri literatiir taramasi ile detaylandirilmistir.
Modellemede maketlerin yansitmasi gereken gorsel tasarim ilkeleri gozlem yolu ile dncelik sirasina
gore siralanmigtir.

4.2. 3 Boyutlu Yazici Kullamilarak Tarihi Cami Maketi Yapim

Maketlerin {iretimine Oncelikle caminin bilgisayar ortaminda 3 boyutlu olarak modellenmesi siireci
ile baglanmaktadir. Modelleme kisaca “’Bir fikrin, benzetme yontemi ile aktarilmasi’’ anlaminda
kullanilmaktadir (URL-10). Calismada camilerin modellemesini yapmak ic¢in 3d studio max
programinda ¢izim yapilmistir. Bu program c¢ok genis bir kullanim alanina sahip olup, ekran ara
yiizili lizerinden sonsuz bir evren igerisinde, ¢izgisel ve kiitlesel olarak objelerin bir araya gelmesi ile
kiitleler olusturmaktadir (URL-11). Mimari ¢izim amaciyla siklikla tercih edilen programda
camilerin kiitlesel hali, gercegine olabildigince uygun sekilde kapali bir obje olarak
olusturulmustur. Bu asamada sadece programin kullanimina hakim olmak yeterlidir ve bu sayede
yapiin genel siliieti ekranlara yansitilarak bir ¢izim altligi olusturulmaktadir. Sonraki asamada ise
iiretimin 3 boyutlu yazicilar vasitasiyla yapilacak olmasi, makinenin ¢alisma prensiplerinin iyi bir
sekilde anlagilmasin1 gerektirmektedir. Basima hazir hale getirilmesi gereken modellemede,
yapilacak olan miidahaleler i¢in cami mimarisinde uzman bir bakis agisina ihtiya¢ duyulmaktadir.
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Camilerin kubbe ve kemer gibi egrisel tasiyicit elemanlardan olusan yapisindan dolayi, maket
iiretiminde 3 boyutlu yazicilar pratik ¢oéziimler sundugu i¢in tercih edilmistir. Ayrica geleneksel
yontemlerle iiretilen kiigiik 6l¢eklerdeki maketlerle gosterilemeyecek detaylar, bu makine sayesinde
sanat eserlerine aktarilabilmektedir (Sekil 4-a). 3 boyutlu yazici, dijital ortamdaki nesneyi,
zeminden baslayarak katmanlar halinde ylikselerek insa etmektedir (Sekil 4-b) (URL-12). Bu
sekilde karmagsik veya amorf yapili cisimlerin olusmasi saglanmaktadir. Yazicinin en temel
bilesenleri materyal, tabla ve nozzle denilen sicak bir uctur. PLA, ABS vb. malzemelerden olusan
materyaller, makinenin arka bolmesinde, ince bir kablo halinde depolanarak, makineye borular
vasitasiyla baglanmaktadir. Bu borular, materyali eriterek modeli 3 boyuttaki somut haline
tagtyacak olan sicak uca baghdir. Ug, dijital ortamda algiladigi nesneyi katmanlarla dilimlere
ayirmaktadir ve sirayla bu dilimleri tabla iizerine islemektedir. Makinenin g¢alisma prensibini
simiilasyonlar iizerinden gérmeye yarayan programlar (Cura vb.) sayesinde modellemenin basim
asamalari, 6n izleme yontemi ile test edilebilmektedir. Bu sekilde olusacak herhangi bir hata, model
heniiz ¢izim halinde iken 6nlenebilmektedir (URL-13).

(b)
Sekil 4: (a) 3 boyutlu yazici (3d printer) makinesinde basilan bir tag koprii modeli (Yazarlar
tarafindan tiretilip fotograflanmistir, 20.09.2020). (b) Yazicinin dilimlere ayrilmis katmanli detay1
(URL-12).

Modellemelerin diiz kiitleler halinde olusturulan c¢izimi, basim o6l¢egine (1/400) getirildiginde
orantil1 bir sekilde kiiciilmektedir. Camilerin merkezi kubbe gibi genis aciklik gecen kiitleli alanlart,
bask1 makinesinde net algilanmaktadir. Ancak siitunlar ve minareler gibi narin tasarima sahip yapi
elemanlarinin, yetersiz bir kalinlikta kalarak nozzle genisliginden kii¢iikk olmasi, maketin
saglamligina ve estetik goriintiisiine olumsuz etki etmektedir. Bu yiizden camilerin sembolik
degerini ifade eden narin yap1 elemanlarimin maketlerde, oldugundan daha biiyiik veya abartili
sekilde kullanilmasi ile modellemenin diizenlenmesi gerekmektedir. Striiktiirel agidan yapilan
degisimler, camilerin belirgin hatlarinin maketlerde yansitilmasini saglamaktadir. Bu sekilde
camilerin kiitlesel tasarimlar1 makette striiktiirel anlamda ifade edilebilmektedir ancak
simgeselliklerini ifade eden estetik tasarim kriterleri esere heniiz yansitilamamistir.

Maketin gorsel sunum araci olarak kullanilmasi, estetik vurgunun 6nemli oldugunu gostermektedir.
Olgegin kiiciik olmasindan dolayr detaylarin istenilen sekilde gdsterilememesi eserden beklenen
estetik hazzi verememektedir. Bu yiizden detaylarin islenmesi gereken maketlerde, 3 boyutlu
yazictya verilmeden Onceki son asama, camilerin mimari tasarim kriterlerinin iyi analiz edilerek
kiiciik 6lcekte nasil ifade edilebilecegini belirlemektir. Bu a¢idan maketi yapan mimarlar tarafindan
yapilarin tasarim kriterlerinin makete aktarilmasi sirasinda bir Oncelik siralamasi olusturulmustur.
Siralamalar her maket i¢in ayri olarak degerlendirilmistir. Bunun sebebi her iki yapinin da tasidigi
gorsel anlamin ifade edilmesi i¢in gereken kriterlerin farklilasmasidir.

3 boyutlu yazicida basilan cami maketlerinin sunum asamasina ge¢cmeden Onceki son iglemi,
boyanmasi ve verniklenmesidir. Bu kisimda tasarim kriterlerinin yapida daha net algilanmasi igin
belirlenen oOncelik siralamasina gore boyama isleminde farkli ¢oziimler getirilmistir. Boyanin
icerigi, kalicilig1 ve kalinlig1 maketteki detaylarin baskin bir dille ifade edilmesi konusunda
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onemlidir. Hassas bir tasarim iirlinii olan maketler son olarak ¢ergevelerine yerlestirilerek sunuma
hazir hale getirilmistir.

4.3. Selimiye ve Ayasofya Camilerinin Sembolik Degeri ve Yapisal Ozellikleri

I. Erdogan’a gore insan, disaridan bakildiginda yalmz basina bir bireydir ancak sahip oldugu
duygular, inanglar ve diisiince yapist i¢inde bulundugu toplumla paylasilan degerleridir
(Erdogan,2011). Yusufoglu, toplumla iliski igerisinde bulunulan fiziksel ¢evrenin bir iletisim dili
oldugunu ve mimarinin bu insani degerleri takip eden c¢evreyi okudugunu belirtmistir
(Yusufoglu,2006). Mimarligin bir bina yapma sanatinin Otesinde iletisim yoOntemi olarak
simgelenebilmesi de bu diisiinceyi desteklemektedir (Cragoe,2011). Caglar aras1 yap: lisluplarinin,
farkli kiiltiirlerin ve degisik yap1 malzemelerinin ge¢misten gilinlimiize ve gelecege aktarilmasini
saglayan mimarlik, basli basina evrensel ve zamandisi bir iletisim yOntemidir. Sanat ve mimariyi
birbirinden ayrilmaz biitlinler olarak degerlediren Nasr, iletisimin sembolizim dilinden gectigini
savunmaktadir (Nasr, 2013). Bu goriislerden yola ¢ikarak, geg¢misten giiniimiize toplumlarin
kiiltlirlerini ve inang¢larim1 en bariz okudugumuz mimari sembollerin ibadet mekanlar1 oldugu
soylenebilir, Islami kiiltiir icin bu mekanlar camilerdir.

Cami denildiginde akillarda ilk beliren mimari elemanlarin kubbe ve minareler olmasi, zamanla
kiiltiirel inanglarin mimari ile biitiinlesmesinden kaynaklanmaktadir. Bu anlamda gokkubbe ve
islami degerler ile bagdastirilan cami mimarisi Edirne Selimiye Camisi’nde zirveye tasinmistir
(Sekil 5) (Saz, 2020). Mimar Sinan’in 80 yasinda tamamladigi ve “’ustalik eserim’’ dedigi caminin
ne denli muazzam bir eser oldugu bu so6z ile anlasilmaktadir. Selimiye Cami merkezi tek kubbe ile
tasarlanarak asil bir durusa sahip olmasiyla dikkat cekmektedir. Her detayinda ince ince
diisiiniilmiis olaganiistii tasarimlar1 ve heybetli yapisiyla Tiirkiye’nin siliietinde yerini alan islami
bir sembol konumundadir. Selimiye’nin mimari tasariminin temeli i¢ mekan kurgusunu dis mekan
ile birlestirerek kubbe ve zeminin karsitliklarin1 bir arada degerlendirmektir (Akisoglu, 2013).
Boylece camiye girenler; biiyiik siitunlarin, yarim kubbelerin, narin siitunlarin ve naif kemerlerin
muhtesem kubbeyi tagiyan, smirlarin 6tesinde bir sonsuzluk oldugunu fark etmektedir (Cansever
2005).

ik hoesam b e o=

"~ Sekil 5: Selimiye Cami (URL-14).

Mimar Sinan muazzam bir eser ortaya ¢ikarirken Ayasofya’nin kubbesinden etkilendigi
bilinmektedir (Kuban,2011). Ayasofya Dogu Roma Imparatorlugu déneminde insa edilerek
giiniimiize kadar gelen bir eserdir (Sekil 6). Yapildigi ilk zamanlar Biiyiik Kilise anlamina gelen
Megale Ekklesia ismi verilmistir. Ancak 5.yy’dan itibaren kutsal bilgelik anlaminda kullanilan
Ayasofya (Hagia Sophia) adini almistir. Ayasofya, Dogu Roma Imparatorlugu’nun en biiyiik
kilisesi olmustur ve katedral islevi gormiistiir. Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’u 1453’te
fethetmesi ile 916 yildir kilise gorevi goren Ayasofya, fetihten hemen sonra, bizzat sultanin
imamlik ettigi cuma namazinin kilinmasiyla vakfedilmistir ve cami olarak kullanilmaya devam
edilmistir. Osmanli devletinin gézde mabetlerinden biri haline gelen Ayasofya, fethin aziz bir
hatiras1 olarak hafizalara kazinmig bir semboldiir. Ayasofya 481 yil boyunca cami olarak
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kullanilmigtir. Bu siirecte yasanan depremler ve gegen siire ile tahrip olan yapimin ¢evresine ¢esitli
destekler ve payandalar insa edilerek yapi desteklenmeye calisilmistir. En son Mimar Sinan
tarafindan yapilan payandalar ve minareler, yapinin destekleri olarak gorev gérmiistiir (Erdogan,
2012).

Sekil 6: Ayasofya Cami (URL-15).

Tarihte imparatorluklar, zengin saraylar1 ile dini sembolleri olan kilise ve camilerini muazzam
eserler olarak tasarlayarak birbirlerine karsi giic gosterisi yapmaktadir (Yusufoglu, 2006).
Ayasofya, hem kilise mantiginda tasarlanan ruhani yapist ile hem de bir sembol olarak cesitli
iilkelerin dikkatini ¢ekmesi ile sanat sahnesinde yerini almistir (Turani,2010). Biiyiik usta Mimar
Sinan’1n bile eserlerinde siirekli bir yaris igerisinde oldugu, kubbe biiylikliigli ve tasarim anlaminda
Ayasofya’y1 gecmeye calistigi, striiktiirel okumalar ve tarihi metinlerde goriilmektedir (Necipoglu,
2013). Selimiye Cami plan semasi olarak Ayasofya’dan farkli bir kurguda tasarlanmistir.
Ayasofya’nin aksine tagiyicilarin boyutlart minimum tutularak c¢evre sinirlar olabildigince orta
hizalarda toplanmistir. Payanda duvarlari, yarim kubbeler ve agirlik kuleleri Ayasofya’daki gibi ana
destek elemani olarak kullanilmamustir. Farkli plan semalar1 {izerine kurgulanmis iki eserin en
benzer 6zelligi merkezi tek kubbe olmalaridir. Kubbe g¢aplarinin neredeyse esit olmasi, Mimar
Sinan’in Ayasofya biiyiikliiglinde bir kubbe tasarladigini ancak onu ge¢gmemeyi tercih ettigini
gostermektedir (Kuban,2011). Sembolik sanat eserleri olan Ayasofya ve Selimiye’nin statik ve yap1
teknigi ile birbirinden ayrilarak yapisal 6zellikleri tablo tizerinde verilmistir (Tablo 1).
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Camilerin Yapisal Ozellikleri Selimiye Cami Ayasofya Cami

Insa Edildigi Tarih ve Yeri 1569-1575 yillar1 arasinda  532-537 yillart arasinda
Edirne’de insa edilmistir.  Istanbul’da insa edilmistir.

Mimar1 Mimar Sinan Isidoros ve Anthemios
Caminin Yiiz Ol¢iimii 2.475 m? 7500 m?
Kubbenin Yerden Yiiksekligi 49 m 55.60 m

Kubbenin Cap1 Tam oval yapisiile 32 m  Elips yapisi ile kubbe ¢ap1 30.80m

ile 31.9m arasindadir.

Minarelerin Yiiksekligi 4 adet esit minare 4 adet minarenin 2’si ayni

yiiksekligi 72 m ozelliklerdedir. Sirasiyla 37.90m,
39,70 m ve 33.60m
yiiksekligindedir (Carhoglu, Usta,
Kokmaz, 2013).

Minarelerin Cap1 4 esit minare cap1 3.80 m 4 adet minarenin 2si  ayni

ozelliklerdedir. Sirasiyla 4.70m,

3.10m ve 3.30 m c¢apindadir

(Carhoglu, Usta, Korkmaz, 2013)

Serefe Sayisi Her minarede 3’er adet Her minarede 1’er adet

Agirlik Kuleleri ve Striiktiirel | Merkezi kubbe, onikigen Merkezi kubbe 40 adet payanda ile

Destek Elemanlart formdaki 8 adet payanda tasinmaktadir. Yapi kiitlesinin 4

ile tasinmaktadir. tarafinda farkl zamanlarda
eklenen toplam 24 adet payanda
bulunmaktadir.

Pencere Boslugu Cephede 32 biiyiik Yapinin cephesinde ¢ok sayida

pencere ve c¢ok sayida kiiciik pencere bulunmaktadir.

kiigiik pencere

bulunmaktadir.

Siitun sayis1 Merkezi kubbe ic Merkezi kubbe i¢ mekanda 8 adet

mekanda 8 adet onikigen siitun ile tasinmaktadir.

siitun ile taginmaktadir. Ayasofya’da en  biiyiiklerinin

Avlu i¢inde ortalama ¢ap1 yaricapt 1,5m olan toplam 107

60cm olan 16 adet siitun siitun bulunmakta olup siitunlar i¢

ve vyapt kiitlesinin dis mekanda tasarlanmistir.

cevresindeki  revaklarda

toplam 24 adet siitun

bulunmaktadir.

Tablo 1: Selimiye ve Ayasofya Camilerinin Yapisal Ozellikleri (Kuban, 2011) (Erdogan, 2012).

4.4. Selimiye ve Ayasofya Camilerinin Mimari Tasarim Kriterlerine Gore Incelenmesi

Bir seyin sanat eseri olarak kabul edilebilmesi i¢in islevsel fonksiyonunun yaninda bir anlaminin
olmas1 gerekmektedir. S6z konusu nesne mimarlik disiplinine ait ise, yapinin iglevselliginin diginda
tagidigr anlam sayesinde onu gorenlere bazi diislinceler aktarmasi beklenmektedir. Bu diisiinceler
yap1 hakkinda tarihi bilgiler gibi birikimlere sahip olmanin disinda sadece gorsel elemanlar ile
aktarildig1 zaman, estetik degeriyle ilgili bir yargiya varilabilmektedir. Goriildiigii ilk andan itibaren
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bilingdis1 olarak degerlendirilen ve otomatik sekilde derecelendirilen bu estetik tasarim kriterleri
sunlardir (Gogebakan, 2012):

Ritim; Yapida elemanlarin, renklerin, mekanlarin, bosluklarin, formlarin veya bunun gibi tasarimda
one ¢ikan dokularin karmasik veya diizenli olarak tekrarlanmasidir (URL-6).

Hiyerarsi; Yapimin tasariminda bir 6genin digerine daha baskin sekilde kullanilmasi durumudur.
Malzeme, renk, bosluk gibi unsurlarin zitlik olusturup iistiin gelmesi ile hiyerarsi olugmaktadir
(Topatan Orhan,2019).

Denge; Tasarimi olusturan elemanlarin uyumlu bir sekilde biitiinii olusturmasidir (Tavsan, 2000).
Zathk; Yapinin gorselde monotonluk hissi uyandirma endisesine karsi tasarim elemanlarindaki
degiskenlerdir (Lauer, 2002).

Uyum; Biitiinciil bir kompozisyon ile kendi i¢inde ve cevresi ile birlikte tasarlanmis olmasidir
(Lauer, 2002).

Oran-Oranti; Tasarim elemanlariin goreceli olarak boyut ve dlgekleri arasinda proporsiyonunun
dengelenmesidir (Topatan Orhan,2019).

Renk; Tasarimi yansitmada en etkili etkenlerden biri olan renk, islev ve estetik degerlerin
algilanmasi i¢in 6nemlidir (Sema, 2006).

Vurgu; Tasarimda bazi parcalarin digerlerinden daha baskin sekilde kullanilmasidir (Lauer, 2002).
Simgesellik; Yapmin sembol veya simge halini alabilmesi halidir. Yani yapr tasarlanirken
bicimlenmesinin potansiyel olarak degerlendirilmesi ile ortaya ¢ikan semboldiir (URL-10).
Dolu-Bos Etkisi; Yapinin cephesinde ve genel plan semasinda bi¢im-yiizey ikilisinin ii¢ boyuttaki
karsilig1 dolu-bos olarak goriilmektedir. Yapidaki hacimsel degisimler algiy1 kuvvetlendirmektedir
(Celen Oztiirk, Kacar, Alptekin, 2018).

Doku; Yapinin yiizey ve malzeme algisini yansitarak estetik algiyr kuvvetlendirmesidir. Doku
dokunsaldir ancak gorsel olarak renk ve aydinlatma ile hissi verilebilmektedir (Sema, 2006).
Yapilan caligmada Selimiye ve Ayasofya Camilerinin estetik tasarim kriterleri yazarlar tarafindan
gorsel olarak okunarak tablolar olusturulmustur (Tablo 2-3). Bu degerlendirmelerin sebebi; tarihi
camilerin maketlerini yapan mimarin, yapilarin simgeselligini temsil edebilmek amaciyla estetik
tasarim ilkelerinden faydalanmasidir. Mimar, bu ilkeleri yapinin sembolik degeri ve iiretim
imkanlari ile kiyaslayarak bir oncelik siralamasi halinde maketine aktarmistir.
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Estetik
Tasarim
Kriterleri
Ritim

Hiyerarsi

Oran-Orant1

Simgesellik

Dolu-Bos Etkisi

Tablo 2: Selimiye Cami’nin Estetik Tasarim Kriterleri Okumasi
Selimiye Cami

Camide kubbeyi olusturan malzemelerin birlesim detaylarinin ve desteklerinin
kubbe boyunca donerek tekrarlanmasi, Camide cephelerde ve ana kubbenin
cevresinde pencere yivlerinin tekrar edilmesi ile ritim olusturulmustur.

Yapida ana kubbenin digerlerinden daha merkezde ve biiyiik yapilmasi,
‘Allah’in tek olmasi’ kavramimi baskin kilmak amaciyla, hiyerarsi elemani
olarak kullanilmigtir. Ayrica minarelerin olduk¢a ince ama yiiksek inga
edilmesi kubbenin baskinligin1 gegmeden destekler niteliktedir.

Caminin ana kubbesinin ¢evresi kademe kademe kiigiilen yarim kubbelerle
desteklenerek dengeli bir gegis saglamaktadir. Ayrica cephelerdeki pencere ve
revaklarin yapinin st kisimlarma dogru orantili sekilde kiigiilmesi yapi
kiitlesinin genelinde denge kriterini gostermektedir.

Caminin kabuk formunun egrisel olmasi ile plan semasmin koseli ve kare
tasarim1 yapida zithik ilkesini tanimlamaktadir. Ayn1 zamanda siitunlarin ve
yivli tasarim Ogelerinin diisey eksende kullanilmasina karsin yapiyr olusturan
tag malzeme yatay sekilde zithik olusturmustur. Bu tasarim kriteri yapida etkin
bir zitlik olusturmak yerine monotonlugu bolecek sekilde kullanilmistir.
Yapmin avlusunda kullanilan mermer dosemeler, merkezde bulunan
sadirvanin cevresini takip ederek siralanmaktadir. Bu sekilde merkezden
cevreye dogru malzeme ile bir yayilim saglanmistir. Ayrica uyum, caminin
mekanlar1 arasindaki gecislerde kademeli olarak ilerlemesi ile saglanmistir.
Uyum ve ritim ilkelerini karsilayan ana kubbenin ¢evresindeki kademelenme,
oran-orantiya dikkat edilerek tasarlanmistir. Minareler ile avlu revaklarinin
yiiksekligi, merkez kubbenin dogru orantida konumlandirilmasi ile ezici bir
fark olusturmamastir.

Yapida dogal renk olgusu tercih edilmistir. Renkler arasinda hem uyum
faktorii hem de zithik birlikte kullanilmigtir. Caminin kubbelerindeki kursun
renginin yumusaklig1 ile cephedeki agik renk uyumu gostermektedir. Ancak
merkez kubbesinin altindaki pencere agikliklari ve destek bdliimlerinde
kullanilan renk, genel uyuma zithik olusturarak kendine has bir tasarim 6gesi
olarak goriilmektedir.

Renk, oran orant1 ve hiyerarsi ilkelerinde dikkat ¢eken merkezi kubbe, aym
zamanda bir vurgu elemani olarak kullanilmistir. Genis agiklik gecen tek
kubbe olmas1 ve renk ile biitlinden ayrilmasi, yapinin temel simgesinin ana
ogesi oldugunu gostermektedir.

Simgesellikte one ¢ikan esaslar caminin minareleri ile ana kubbesidir. Vurgu
ve hiyerarsi kriterlerine gore 0zgiin bir algi olusturan cami, kubbesi ve 4
minaresi ile sehir sillietinde yerini almis 6nemli bir simgedir.

Yapmin tiim revaklarinda bosluk etkisi algilanmaktadir. Caminin zemin
katinda goriilen bosluklar tiim yapida devam ettirilmistir ancak bu cephe
hareketi iist katlara dogru pencere biiyiikliikleri kiiciiltiilerek ifade edilmistir.
Bu sekilde dolu-bos etkisi yapida orantili bir cephe hareketi olugturmustur.
Cami dogal tastan yapilmistir. Bu doku birlesim detaylarinda baskin olarak
kullanilarak yapinin estetik kriterlerinin malzeme ile verilmesine imkan
saglamistir.
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Tablo 3: Ayasofya Cami’nin Estetik Tasarim Kriterleri Okumasi

Estetik Ayasofya Cami

Tasarim

Kriterleri

Ritim Camide kubbe kursun birlesim detaylarinin ve desteklerinin kubbe boyunca
donerek tekrarlanmasi ritim saglamaktadir. Ayrica kubbelerin pencere ile
birlestigi yerlerde olusturulan bosluklar ve tekrarlanan destekler ritmi
kuvvetlendirmektedir.

Hiyerarsi Yapida merkezi kubbenin ana tastyici olarak tasarlanmasi, yap1 merkezinde bir
hiyerarsinin hissettirilmeye c¢alisildigin1 gostermektedir.

Denge Caminin karsilikli iki tarafi yarim kubbelerle desteklenmektedir. Buna karsin

kubbenin diger iki aksi pencere bosluklar1 seklinde tasarlanmistir. Olusan
kapali hacmin yayilimi, pencerelerin siralandigr kemer hizasindan ¢ikan 2
tonoz yapisi ile dengelenmistir. Sonucta yapida kapali kiitle dagilimi
konusunda bir dengeleme yapilmistir.
Cami farkli donemlerde ve degisik tarihlerde bir¢ok ekleme ile karmasik bir
tasarim miidahalesiyle ilerlemistir. Cevreye yayilimi karmagik bir yap1 planini
baz alsa da yap1 tasarimin simetriden uzak bir yonelimde oldugu
goriilmektedir.

Uyum Yapinin genelinde farkli tarihsel donemlerde yapilan miidahaleler nedeniyle
bir uyum birlikteligi gézlenmemektedir.

Oran-Oranti Caminin 4 tarafinda eklenen minareler yapmin oran-orantisin1 saglamak
amaciyla disiik yiikseklikte ve tek serefeli olarak insa edilmistir. Caminin
cevreye yayilimi merkezden asagiya kademeli ve orantili sekilde yapilmistir.
Ayasofya’nin kendisi ile 6zdeslesen kizil bir rengi vardir. Alisilmisin disinda
olan tercihi yapiya spesifik bir 6zellik katmistir. Yapinin ¢atisinda kullanilan
gri tonu ile kubbe alt1 pencereleri uyumlu renklerden tercih edilmistir.

Vurgu Yapida dikkati ¢eken vurgu faktorii tek kubbe tasarimi ve caminin renk se¢imi
iizerinden saglanmustir.

Simgesellik Kendine has rengi, minareleri, kubbeli yapist ve bu kubbenin 2 yaninda
uzanan 4 adet tonozlu yapisi ile Ozgiin bir tarihi eser niteligindedir.
Ayasofya’nin sadece Tiirkiye degil, ayn1 zamanda diinyada da bir sembol
oldugu bilinmektedir.

Dolu-Bos Etkisi Yapida baskin bir dolu-bos etkisi goriilmektedir. Araliklarla yerlestirilmis
payandalar yapinin saglamligimi artirmak amaciyla yapilsa da estetik agidan
dolu-bos etkisi olusturmaktadir. Ayn1 zamanda kubbenin altindaki pencere
bosluklar1 da tekrarl bir ritim ile dolu bos etkisini kuvvetlendirmektedir.

Cami dogal tas malzeme ile insa edilmistir. Cevresine eklenen payandalarin
farkli bir dogal tas tiirii ile devam etmesi, yapt dokusunda bir zithk
olusturmaktadir.

Tablo 3: Ayasofya Cami’nin Estetik Tasarim Kriterleri Okumasi

4.5. Selimiye Cami Maketinin Ciziminden Sunumuna Gelisim Asamalari

Selimiye Cami, biiylik usta Mimar Sinan’in “’ustalik eserim’’ dedigi muazzam bir yapidir. Diinya
capinda sembolik bir degere sahip olan yapitin, 3 boyutlu yazici kullanilarak, 1/400 6l¢ekli maketi
iretilmistir. Maketin tasarlanip temsil araci haline getirilmesi, dijital ortamindaki c¢iziminden
sunumuna kadar gecen asamalar ve yazarlar tarafindan miidahale edilen alanlar gosterilmistir
(Tablo 4).
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Tablo 4: Selimiye Cami Maketinin Gelisim Asamalari

Maket
Asamalan
Taslak  modelleme

asamasl

Modellemenin,
camideki  striiktiirel
ozelliklere gore 3
boyutlu baski icin
diizenlenmesi
asamasi

Modellemede
caminin estetik
tasarim  kriterlerinin
gosterilmesi agamast

Modelin 3 boyutlu
yazicida  basilmasi
asamast

Maketin  boyanarak
cergevelenmesi  ve
sunum asamast

Gelisim Siire¢ Fotograflar

Miidahale Edilen Alanlar

Kiitlesel modelleme yapilmistir.
Olceklendirilmistir.

Miidahalede bulunulan yapi1
elemanlari;

Minare ¢ap1

Serefeler

Yarim kubbelerin oturdugu {ist ortii ve
sekizgen altliklar

Stitunlar ve kemerler

Agirlik kuleleri

Merdivenler

Oncelik siralamast;

Simgesellik, vurgu, doku, oran-oranti,
dolu-bos etkisi, uyum, denge, ritim,
hiyerarsi, renk ve zitlik.

Miidahalede bulunulan tasarim
ogeleri;

Tas doku, kabartmalar, birlesim
detaylari, alemler, pencere bosluklari,
kenar ¢izgileri, cat1 egimi.

3 boyutlu yazicidan c¢ikan maket,
makinenin ¢evresine attig1 fazlalik
desteklerden temizlenmistir.

Maket boyanmustir.
Kubbelere hafif golgeler atilmigtir.
Cergeve altligina oturtulmustur.

Tablo 4’e gore bilgisayar programindaki modelleme siireci 3 asamada tamamlanmaktadir. Bunun
nedeni Selimiye Camisi’nin yapisal 6zelliklerinin yazici ile uyum saglamasi ve tasarim kriterlerinin
makete aktarilabilmesidir. Siire¢ caminin yapi kiitlesinin 6lgeklendirilmesi amaciyla modellenerek,
altlik olusturulmasi ile baslamaktadir. Ilk model, sade bir taslak olusturularak diger asamalara gecis
icin kullanilmistir.

Selimiye Camisi’nin devasa kubbesi, narin yap1 elemanlari ile bir uyum igerisinde tasarlanmistir.
Narin yap1 elemanlari, ingaattaki sayisal ifadelere gore yliksekligin kalinlia orani olarak
hesaplanmaktadir (Arun,2005). Ikinci asamada 6lgekli modelin 3 boyutlu yazicidan hatasiz sekilde
cikmasi i¢in yapinin striiktiirel yapi elemanlarinda degisiklikler yapilmistir. Cephede ve diger
yiizeylerde yapilan miidahaleler saglamlik ve tasiyicilik a¢isindan 6nem arz etmedigi i¢in ikinci
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asamaya dahil edilmemistir. Bu baglamda maket kiitlesinde bulunmasi gereken narin yap1
elemanlar tespit edilerek oldugu Olciiden biiyiik ve abartili sekilde modellenmistir. Modelleme
esnasinda maketin genel orantisinin bozulmamasina 6zen gosterilmistir.

Ince ve uzun tasarima sahip minareler, yanal destekler olmadigindan ve serefeleri tagimasi
gerektiginden, 3 boyutlu yazicida basildiginda saglam bir yapi elemani olusturamamaktadir. Bu
yiizden minarelerin ¢ap1 oldugu 6l¢ekten daha genis olarak kurgulanmistir. Ayn1 sekilde minarelerin
istiindeki serefeler, balkon yerine dolu kiitle seklinde sembolik olarak yerlestirilmistir. Ayrica
serefedeki tasarim detaylari, yatay hat boyunca olusturulan bosluklarla ve minarelerdeki yivli etki,
diiseyde olusturulan bosluklarla ifade edilmeye ¢alisilmistir.

Cami avlusunda revaklarin iist Ortiisli, kiiclik kubbelerin bir araya gelmesi ile tasarlanmistir.
Kubbelerin her biri sekizgen kasnaklara oturtularak ¢at1 boyunca siralanmistir. Yazicinin dilimleme
mantig1 ile c¢aligmasi, cati kalinhiginin az olmasi sebebiyle kubbelerin oturacagi zeminin
olusturulamamasina sebep olmaktadir. Kubbelerin sekizgen kasnaklara ve kasnaklarin ¢atiya
baglanabilmesi i¢in ¢at1 ve sekizgenler kalinlastirilmistir.

Avlunun ¢evresini dolanan siitunlar ve yapi ¢evresindeki revaklar, kemerlerle birbirine baglanarak
narin yapi elemanlarin1 olusturmaktadir. 3 boyutlu yazicinin nozzle kalinliginin altinda bir dlgege
sahip olan siitunlar, kalinlastirilip uzatilarak baski makinesinde gériinmesi saglanmistir. Kolonlarin
kalinlagsmasi, kemer araliklarinin da birbirine yaklagsmasina sebep olmustur.

Kubbenin ana kiitleyi olusturmasi ve ¢apmin makine Olgilisiine uygun olmasi, herhangi bir
miidahaleyi gerektirmemektedir. Ancak kubbeyi tasiyan agirlik kuleleri dlgek farkindan dolay:
narin yap1 elemam 6zelligi gostererek, makinede istenilen sekilde basilamamaktadir. Bu ylizden
kubbeyi tasiyan egrisel agirlik kulelerinin kalinliklar1 maket basim smirina kadar genisletilmistir.
Bu asamadaki son miidahale merdivenler ile ilgilidir ve basamaklarin riht1 baski makinesinin
algiladig 6l¢iiden ¢ok daha kiigiik rakamlarda kalmaktadir. Bu ylizden merdiven riht1 genisletilerek
toplam yiiksekligi yakalamasi i¢in basamak sayist azaltilmistir. Sonucta merdiven modeli,
Ol¢iilerinin tamamen disinda tutularak sembolik olarak kullanilmistir.

Mimar Sinan, estetik tasarim kriterlerini miikkemmel bir uyum ile %100’liik degerlerle cami
mimarisinde kullanmigtir. Maketin simgesel bir temsil araci olarak {iretilmesi, bu kriterlerin modele
aktarilmasi ile miimkiin olabilmektedir. 3 boyutlu yazici, Selimiye Camisi’nin yapisal 6zelliklerini
makete aktarmakta basarili olmakla beraber narin elemanlarda miidahale gerekliligi dogurmaktadir.
Avyrica estetik tasarim kriterlerinin baskida gosterilmesi konusunda yetersiz kalmaktadir. Bu yiizden
maketi yapan mimar, modelin 3. asamasinda caminin simgeselligini hedef alarak bazi tasarim
kararlar1 almistir. Kriterler, makette kullanilan baskinlik derecelerine gore %5°lik azalan degerler
seklinde grafige yerlestirilerek oncelik siralamasi yazarlar tarafindan olusturulmustur (Grafik 1).
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Selimiye Cami Maketinin Hazirlanmasinda Yararlanilan Estetik Tasarim Kriterlerinin
Oncelik Siralamasi
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Grafik 1: Selimiye Cami- Selimiye Cami Maketi Gorsel Tasarim Kriterlerinin Oncelik
Siralamasi Grafigi (%35 Fark) (Yazarlar tarafindan hazirlanmistir)

Grafik 1’de goriildiigli gibi estetik tasarim kriterleri icerisinden Selimiye Cami maketinde en ¢ok
yansitilmak istenen faktdr, yapinin simgeselligi olarak belirlenmistir. Uretilen maketin Selimiye’nin
baskin ozelliklerini tasiyor olmasi ve ele alip incelendiginde caminin tasidigi sembolik ifadeyi
hatirlatmasi, maketin iiretiminde en Onemli etken olarak goriilmistiir. Bu ylizden Selimiye
Cami’nin kent sillietine aktarilan kubbe ve minareleri ile olusturdugu biitiinliik, makette de ayni
Olciide yansitilmaya ¢alisiimistir.

Selimiye’nin merkezi kubbesi ve avlu ¢evresi basta olmak iizere maketin simgeledigi 6zellikleri
vurgulamasi, ikinci Oncelikli tasarim kriterini olusturmaktadir. Vurgu kavrami, diger tasarim
kriterlerinden yararlanilarak modele yansitilmistir. Vurgunun yapilmas: istenilen alanlar; tas
malzeme dokusu, kubbelerin egriselligi, yivli ve kose elemanlarinin netlestirilmesidir.

Tiim cephelerde ve avlu dosemesinde dogal tas malzemenin kullanilmasi, Selimiye’nin kagir bir
yap1 oldugunu hatirlatarak yapildigi dénem ile ilgili vurgu yapmaktadir. Bu ylizden mimar, tas
dokuyu yansitabilmek icin abartili boyuttaki ve orantidaki malzeme etkisini modeline
yerlestirmistir. Avlu dosemesinin olusturdugu ritim, sadece malzeme algisi ile verilebileceginden
zemini ve duvarlar olusturan dokular, dolu-bos ilkesi ile kuvvetlendirilmistir. Kubbelere yapilan
vurgu, malzeme birlesim detaylarinin abartili olarak c¢izilmesi sayesinde egrisel hatlarinin
giiclendirilmesi ile saglanmistir. Bunun i¢in doku ve dolu-bos kriterleri vurgu yapmak amaciyla
kullanilmigtir. Cami tasarimindaki géze hos gelen naif detaylar, makette gdsterilemeyecek kadar
kiiciik oldugundan dolay1 sembolik olarak modellenmistir. Ornegin, caminin avlusundaki giriste
renk farki ile gosterilmesi gereken yuvarlak ayetler, modelde kabartmalar seklinde simgelenmistir.
Ayrica pencere bosluklarinda, agirlik kulelerinde ve kemerlerde kdse detaylarmi kuvvetlendirmek
amaciyla kenar cizgileri kalinlastirllmistir. Alemler ise yine abartili dlgiilerde kullanilarak ifade
edilmistir. Olgegin kiiciik olmasi ¢at1 egimlerinin algilanamamasina sebep olmaktadir. Bu yiizden
egim dogrultusuna paralel ¢izgiler eklenerek egim algisinin doku ve dolu-bos etkisi ile verilmesi
hedeflenmistir.

Selimiye Camisi’nin estetik tasarim kriterleri, birbirine bagl ilkeler olarak degerlendirilmekte olup
kriterin maketteki baskinlik durumuna gore 6ncelik sirast olusturulmustur. Makette hiyerarsi, renk

http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal journalssd@gmail.com

66




Social Science Development Journal 2021 March Volume: 6 Issue: 24 pp: 51-73
Doi Number : http://dx.doi.org/10.31567/ssd.362

ve zithk kavramlar1 hissettirilmeye calisilmistir ancak grafikteki derecelendirmeye gore yapilan
siralamada geri planda kalmistir. Kubbenin hiyerarsisi, renginin dogallig1 ve ritimdeki zitliklar
tasarim kriterlerinden vurgu, doku, oran-oranti, dolu-bos ve denge kavramlarn ile birlikte makete
aktarilmistir. Tek basma bir baskinlik kriteri olarak degil, makette vurgulanmak istenilen diger
tasarim ilkelerini destekleyici kavramlar olarak kullanilmistir.

4. asama, bilgisayar ortaminda modellenen maketin 3 boyutlu yazicidan basilmasi evresidir.
Makinenin model c¢evresine attifi fazlalik destekler temizlendikten sonra son asama olan
renklendirme ve sunum evrelerine gecilmektedir. Selimiye’nin dogal tas malzeme ile insa
edilmesinden dolay1 gercegi en ¢ok yansitan renk secilerek, ince seliilozik igerikli boya malzemesi
ile boyanmustir. Kubbelerde doku algisint kuvvetlendirmek amaciyla hafif dokunuslarla
golgelendirmeler yapilmistir. Son olarak Selimiye Cami’nin 22cm-14cm oOlgiilerindeki maketinin
sunumu i¢in isminin yazili oldugu bir ¢erceve altligi olusturulmustur (Sekil 7).

Sekil 7: Selimiye Cami Maketi (Yazarlar tarafindan tiretilmistir).

4.6. Ayasofya Cami Maketinin Ciziminden Sunumuna Gelisim Asamalari

Ayasofya Cami, kubbenin genis agiklik gegmede ilk kez kullanildigi muazzam bir yapidir. Diinya
capinda sembolik bir bellege sahip olan sanat yapitinin, 3 boyutlu yazici kullanilarak, 1/400 dlgekli
maketi liretilmistir. Maketin tasarlanip temsil araci haline getirilmesi, dijital ortamindaki ¢iziminden
sunumuna kadar gecen asamalar ve yazarlar tarafindan miidahale edilen alanlar gosterilmistir
(Tablo 5).
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Tablo 5. Ayasofya Cami Maketinin Gelisim Asamalari
Maket Asamalari Gelisim Siirec¢ Fotograflar Miidahale Edilen Alanlar

Taslak  modelleme " -~ - . Kiitlesel modelleme yapilmistir.
asamasl : | Olceklendirilmistir.

Modellemenin, | | Cevresindeki ince payandalar

camideki  striiktiirel . | o Kubbeyi tagiyan pencere bosluklari

Ozelliklere gore 3 ) : . Agirlik kuleleri

boyutlu baski igin

diizenlenmesi

asamast

Modellemede Oncelik siralamasi; simgesellik, zithk,

caminin estetik | renk, hiyerarsi, doku, dolu-bos etkisi,

tasarim  Kkriterlerinin Ry I vurgu, oran-oranti, ritim, denge,

gosterilmesi agamas1 (s - &7 uyum. Degisiklik yapilan elemanlar;
: tas doku, kabartmalar, birlesim

detaylari, alemler, pencere bosluklari,
7 kenar ¢izgileri, cat1 egimi

Modelin 3 boyutlu |\ 3 boyutlu yazicidan ¢ikan maket,

yazicida  basilmasi ' ' Il »%= makinenin ¢evresine attig1 fazlalik

asamasl 7 T desteklerden temizlenmistir.

Maketin  boyanarak _ ) jim Wi 1 || Eskitme ile bosluklar boyanmustir.
cercevelenmesi  ve ) ‘ Maket boyanmustir.

sunum asamasi = g . Kubbelere hafif golgeler atilmistir.
- i Cerceve altligina oturtulmustur.
Tablo 5: Ayasofya Caml Maketinin Gelisim Asamalari

Tabloya gore bilgisayar programindaki modelleme siireci 3 asamada tamamlanmaktadir. Bunun
nedeni Ayasofya Camisi’nin yapisal 6zelliklerinin yazici ile uyum saglamasi ve tasarim kriterlerinin
makete aktarilmasidir. Siire¢ caminin yap1 kiitlesinin 6lgeklendirilmesi amaciyla modellenerek,
altlik olusturulmasi ile baslamaktadir. Ilk model, sade bir taslak olusturularak diger asamalara gecis
icin kullanilmistir.

Ikinci asamada 6l¢ekli modelin 3 boyutlu yazicidan hatasiz sekilde ¢ikmasi igin yapimin striiktiirel
yapt elemanlarinda degisiklikler yapilmistir. Cephede ve diger yiizeylerde yapilan miidahaleler
saglamlik ve tasiyicilik agisindan 6nem arz etmedigi i¢in ikinci asamaya dahil edilmemistir. Bu
baglamda maket kiitlesinde bulunmasi gereken ve makine baskisinda algilanamayan yap1 elemanlari
tespit edilerek oldugu Ol¢iiden biiylik ve abartili sekilde modellenmistir. Modelleme esnasinda
maketin genel orantisinin bozulmamasina 6zen gosterilmistir.

Mimar Sinan’in yapiya ek yaptigi payandalar ve kubbenin yanlarindaki agirlik kuleleri, yazicida net
algilanamadigi i¢in kalinlastirilarak modele eklenmistir. Kubbeyi tagiyan 40 adet payanda ve 40
adet pencere, bosluklarin derinlestirilmesi ile belirgin hale getirilmistir. Ayn1 sekilde cephedeki
pencerelerin makette algilanmasi i¢in bu bosluklar abartili olarak belirtilmistir.
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Ayasofya, Dogu Roma Imparatorlugu’ndan simdiki zamana kadar gelen ve estetik tasarim
kriterlerini %100’lik degerlerle yapinin mimarisinde kullanan bir eserdir. Maketin simgesel bir
temsil araci olarak lretilmesi, bu kriterlerin modele aktarilmasi ile miimkiin olabilmektedir. 3
boyutlu yazici, Ayasofya Camisi’nin yapisal 6zelliklerini makete aktarmakta kolayliklar saglamakta
iken estetik tasarim kriterlerinin baskida gosterilmesi konusunda yetersiz kalmaktadir. Bu yiizden
maketi yapan mimarlar, modelin 3. asamasinda caminin simgeselligini hedef alarak bazi tasarim
kararlar1 almistir. Kriterler, makette kullanilan baskinlik derecelerine gore %5°’lik azalan degerler
seklinde grafige yerlestirilerek oncelik siralamasi yazarlar tarafindan olusturulmustur (Grafik 2).

Ayasofya Cami Maketinin Hazirlanmasinda Yararlanilan Estetik Tasarim Kriterlerinin

Oncelik Siralamasi
<§ N &
> <3“ Q o\y A\) Q‘v & K \5
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B AYASOFYA CAMI AYASOFYA CAMIi MAKETI

Grafik 2: Ayasofya Cami- Ayasofya Cami Maketi Estetik Tasarim Kriterlerinin Oncelik
Siralamasi1 Grafigi (%5 Fark) (Yazarlar tarafindan hazirlanmistir)

Grafik 2°de goriildiigli gibi estetik tasarim kriterleri igerisinden Ayasofya Cami maketinde en ¢ok
yansitilmak istenen faktdr, yapinin simgeselli§i olarak belirlenmistir. Uretilen maketin
Ayasofya’nin baskin oOzelliklerini tagiyor olmasi ve ele alip incelendiginde caminin tasidigi
sembolik ifadeyi hatirlatmasi, maketin {iretiminde en 6nemli etken olarak goriilmiistiir. Bu yiizden
Ayasofya Cami’nin kent sillietine aktarilan kubbe ve agirlik kuleleri ile olusturdugu biitiinliik,
makette de ayn1 dl¢lide yansitilmaya ¢alisilmistir.

Ayasofya Camisi’nde yapildig1 tarihten bugiine kadar farkli restorasyon miidahaleleri oldugu
goriilmektedir. Bu yiizden donemsel olarak yapilan ekler, yapinin simetriden uzak ve birbirine zit
yap1 elemanlart ile karmasik bir tasarim goriiniimii sunmaktadir. Ayasofya’nin malzeme se¢iminde
ve yapisal anlamda zitliklarini makette yansitmak, en onemli ikinci ilke olarak belirlenmistir.
Modelde eklenen payandalarin donem farkliliklari doku ve dolu-bos etkisi ile hissettirilmeye
calisgtlmistir. Farkli biiyiikliiklerde tas doku eklenerek yapidaki zitlik 6n plana ¢ikarilmistir. Ancak
modellemede eklenen tas detaylar, yazici 6lgegine gore en kiiclik sinirlarda ¢izildiginden dolay1
farkl biiyiikliiklerde tag doku olusturuldugu zaman tarihi yapi, sembolik anlamini yitirmektedir. Bu
ylizden tas dokunun olgiilerinden ziyade donemine gore farkli tipte tas malzeme se¢imi ile doku
olusturulmustur. Maket yazicidan ¢iktiktan sonra kabartma taslar arasinda birakilan diizensiz
bosluklar, yapidaki zithg vurgulamak amaciyla farkli tekniklerle renklendirilmek iizere
olusturulmugstur. Ayasofya’nin kendine has rengi ile diger camilerden ayrilmasi, simgesel anlamini
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destekleyen 6nemli bir tasarim kriteri olarak diigiiniilmiistiir. Bu yiizden maketin mimari, tasarim
kriterlerden tigiincii sirada renk kavramini kullanmayi tercih etmistir.

Ayasofya’da simgesellik, zitlik ve renk kavramlarimin makete aktarimi modelleme sirasinda
planlandiktan sonra, one c¢ikan diger oOzellik hiyerarsi kavramidir. Merkezi kubbenin tasarim
kriterlerine gbre On plana getirilmesi makette de yansitilmaya calisiimistir. Agirlik kulelerinin
oldugundan daha biiyiilk kurgulanmasi kubbenin baskinligim1 daha fazla o6ne ¢ikarmayi
gerektirmektedir. Bu ylizden kubbeyi tasiyan payandalarin kenar ¢izgileri kalinlastirilarak ifadesi
giiclendirilmeye calisilmistir. Renklendirmede kubbenin binadan ayri bir baskinlik olusturmasi
saglanarak hiyerarsi kavrami makette belirginlestirilmistir.

Makette ritim, denge ve uyum kavramlar: hissettirilmeye ¢alisilmis, ancak baskinlik derecesine gore
oncelik siralamasinda geri planda kalmistir. Ayasofya’nin sembolik degerini yansitan 6zgiin estetik
faktorler degerlendirildiginde pencere bosluklarinin olusturdugu ritim ve dolu-bos etkisini
dengelemek i¢in tercih edilen ek yapilar, cogunlukla gorsel anlamda makete direk aktarilmis ve
mimarlar tarafindan tek basina baskinlik olusturan etkenler olarak degerlendirilmemistir. Ozellikle
yapidaki zithik ve hiyerarsi kavramlarinin makette kullanilmasi, uyumun siklikla bozulmas1 i¢in
kararlar almay1 gerektirmistir.

4. asama bilgisayar ortaminda modellenen maketin 3 boyutlu yazicidan basilmasi evresidir.
Makinenin model ¢evresine attigi fazlalik destekler temizlendikten sonra son asama olan
renklendirme ve sunum evrelerine gecilmektedir. Ayasofya’nin estetik tasarim kriterlerinin makete
aktarilmasi sirasinda renklendirme onemli bir kavram olarak degerlendirilmistir. Payandalarda
olusturulan tas dokunun zithg, 6zel renklendirme teknikleri ile belirgin hale getirilmistir. Uretim
alaninda eskitme teknigi diye bilinen bu yontemde, ilk olarak koyu renkli plastik boya ile maket
boyanmaktadir ve kurumasi beklenmeden siinger yardimi ile tamamen silinmektedir. Bu sekilde
sadece bosluklarin koyu renkli boya ile kaplanmasi saglanmaktadir. Dokularin ve bosluklarin
belirgin hale getirilmesi isleminden sonra maket, yapinin orijinal renklerine uygun sekilde
boyanarak golgelendirme yapilmaktadir. Merkezi kubbenin hiyerarsik 6zelligini 6n plana ¢ikarmak
amaciyla kubbeyi tagiyan payandalar koyu renkle ifade edilerek yapi kiitlesinden ayrilmaktadir. Son
olarak boyanin tutuculugunu saglamak amaciyla maketin geneli mat vernik ile verniklenmekte iken
kubbe, parlak vernik ile yine 6n plana ¢ikarilmistir. Ayasofya Cami’nin 25cm-18cm o6l¢iilerindeki
maketinin sunumu i¢in isminin yazili oldugu bir ¢ergeve altligi olusturulmustur (Sekil-8).

Sekil 8: Ayasofya Cami Maketi (Yazarlar tarafindan ﬁretilmisir).

5. Degerlendirme ve Sonuc¢

Yapilan calismada bilgisayar ortaminda modellenen, tarihi degere sahip Selimiye ve Ayasofya
Camilerinin 3 boyutlu yazici ile 1/400 Olgekli maketlerinin yapilis agamalar1 incelenmis ve bu
asamalarda mimari bakis acisinin Onemi vurgulanmistir. Sonug iiriinlerin maket Olgegine
getirilmeden Once yapilarin hem striiktiirel hem de gorsel tasarim dgeleri ile analiz edilmesi ve
mimar tarafindan anlasilmasi onemlidir. Bu sayede Olgekli model {izerinde alinacak tasarim
kararlar1 i¢in tasarimcilar agisindan biligsel birikim olusturulabilir. Modelleme yapilirken
tasarimcilarin karsilasabilecegi en 6nemli sorunlardan biri 3 boyutlu yazicida algilanamayan narin
yap1 elemanlaridir. Bu elemanlarin kusursuz bir sekilde basilabilmesi i¢in, cami modellerinin
striiktiirel yapisina miidahaleler gerektirebilmektedir. Ayrica yazarlar tarafindan modelin makete
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dontistimii siirecinde camilerin gorsel tasarim kriterleri okunmaya calisilarak Selimiye’yi Selimiye,
Ayasofya’yr Ayasofya yapan ilkeleri makette gostermek kaygisi ile bir Oncelik siralamasi
olusturulmustur. Bu agidan maketlerin simgeselliginin saglanmasi en ©nemli kriter olarak
belirlenmistir. Diger estetik tasarim kriterlerin 6ncelik sirasina gore su sekildedir;

Selimiye Cami igin; simgesellik, vurgu, doku, oran-oranti, dolu-bos etkisi, uyum, denge, ritim,
hiyerarsi, renk ve zitlik,

Ayasofya Cami i¢in; simgesellik, zitlik, renk, hiyerarsi, doku, dolu-bos etkisi, vurgu, oran-oranti,
ritim, denge ve uyumdur.

Tasarim kriterlerinin 6ncelik siralamasinin maketlerde farklilik gostermesinin sebebi eserlerin;
maneviyatlarini, tasarim ruhunu, ge¢misin izlerini, fikirlerini ve hayallerini modellerde
yansitabilmektir. Ornegin Ayasofya’nin yap1 kiitlesine destek amagcli yapilan payandalar, farkl
donemlere sahitlik etmis olmasindan dolay1 zitlik kurgusunun 6ne ¢ikarilmasi i¢in farkli tas doku ile
kaplanmistir. Benzer sekilde Selimiye Camisi’nde insa edildigi donem ile ilgili verilen mesajlar,
cephe kurgusundaki kabartma ve dokular ile vurgulanmistir. Tasarim kriterlerinin tamami maketlere
islenmistir ancak siralamalarin sonlarinda kalan ilkeler, tek basina bir baskinlik kriteri olarak degil,
makette vurgulanmak istenilen diger tasarim ilkelerini destekleyici kavramlar olarak kullanilmigtir.
Son olarak yazicidan ¢ikan maketler renklendirilip sunuma hazir hale getirilmektedir.

Yapilan iglemlerin metodolojik olarak gdsterimi asagida belirtilmistir.

1. Taslak modelleme

l

2. Strukturel analiz

3. Gorsel tasarim ilkeleri baglaminda yapilarin degerlendirilmesi

l

4. Striiktiirel ve gorsel tasarim ilkeleri agisindan modele miidahaleler yapilmasi

5. 3d printerdan maketin basilmasi

l

6. Renklendirilmesi

l
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Teknoloji ¢aginin imkanlarini mimariye aktarmak ig¢in bilgisayar programlarimin ve kullanilan
makinenin 6zelliklerinin iyi derecede Oziimsenmesi gerekmektedir. 3 boyutlu yazici ve ¢izim
programlar1 farkli form ve striiktiirlere sahip yapilar1 kolaylikla 6l¢eklendirerek iiretilebilmesine
imkan saglamaktadir. Ancak sembolik 6zellikleri olan camiler gibi tarihi yapilarin simgeselligini
ifade edebilmekte yetersiz kalmaktadir. Bu yiizden camilerin mimari tasarim kriterlerine gore
ozelliklerinin belirlenerek maketlerinde gosterilebilmesi i¢in uzman bir mimarin goriisiine ihtiyag
duyulmaktadir. Yapilan ¢alismada Selimiye ve Ayasofya Camilerinin maketlerinin {iretimi sirasinda
karsilagilan sorunlar ve ¢oziim niteligindeki miidahale kararlari literatiire Oonemli bir kaynak
saglayacaktir. Bilinmelidir ki gegmisten giinlimiize 6nemli bir mimari temsil araci olarak kullanilan
maketler gelecekte de farkli teknolojiler kullanilarak bu gorevi yerine getirecektir. Ancak bu sunum
tekniginde yapinin tasidigi anlami gostermesi agisindan vazgegilmez olan mimari bakis agisidir.
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