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OZET

Bu c¢alismada Toplumsal Gergekgilik baglaminda “Onuncu K6y” ismini tasiyan iki farkli sanat
yapit1 Fakir Baykurt romani ve Nedim Giinsiir tablosu incelenecektir. Calismada “Fakir Baykurt
romani ve Nedim Giinsiir tablosu Onuncu Koy eserlerinde toplumsal gergek¢i sanat nasildir?”
aragtirma sorusu cevaplanmis ve caligma nitel yaklagim temelinde icerik analizi yOntemiyle
yiriitiilmiistiir. Calisma nesnesi i¢in sanatlararasi bir boyutta ele aliman ve iki sanat disiplini
arasindaki estetik bagi olusturan eserlerdeki uyum ve ayrismalara odaklanilmistir. Aragtirmanin
amac1 dogrultusunda ele alinan eserler, sanat¢ilar1 daha iyi tanima adina, yasamlar1 ve egitimleri
ayn1 zamanda da sanat anlayislari ele alinmistir. Ardindan Baykurt’un Toplumsal gercekgei iislupta
yazdig1 romani lizerinde durulmus, edebi metin igerisindeki 6zelliklere ve anlamlara deginilmistir.
Ayni zamanda Glinsiir’iin sanatsal yonelimi; figlir ve ¢evre iliskisi, i¢sel devinim ve derinlik
uygulamalar agisindan incelenmistir. Romandaki edebi unsurlar ve resim unsurlar1 belirlenmis ve
tabloda kendine mal etme 0geleri tespit edilmistir. Elde edilen bulgular yorumlanarak sunulmustur.
Yapilan c¢alismada, edebi metnin olugsmasinda gergek olay Orgiisii ve yazarin sekillendirmesi
goriiliirken ressam, olusturdugu kompozisyonda metne sadik kalmis ve her iki ¢aligmasinda da
konuyu dagitmadan dogrudan aldigi alintiyr temelliik yontemiyle alimlayiciya sunmustur. Bu
sonuclardan hareketle kendi i¢inde branglasan sanat dallarinin, sanatlararasilikla bir araya geldigi ve
birbirini besledigi ifade edilebilir. Ayrica iki toplumsal gercekei sanat¢inin diger ¢alismalart da
konu bakimindan ayni donemi ve toplumu yansittigindan sanatlararasilik baglaminda farklh
calismalarda incelenebilir.

Anahtar Kelimeler: Onuncu K&y, Sanatlararasilik, Resim, Edebiyat, Temelliik

ABSTRACT

In this study, in the context of Social Realism, two different works of art, the novel Fakir Baykurt
and the painting by Nedim Giinsiir, named "The Tenth Village" will be examined. In the study,
“How is the social realist art in the works of the novel Fakir Baykurt and the painting of Nedim
Glinsiir, Tenth Village?” The research question was answered and the study was carried out with
content analysis method on the basis of qualitative approach.
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For the study object, the harmony and separations in the works, which are handled in an inter-
artistic dimension and constitute the aesthetic link between the two art disciplines, are focused on.
In line with the purpose of the research, the works, their lives and education, as well as their
understanding of art, are discussed in order to get to know the artists better. Then, the novel written
by Baykurt in the social realist style was emphasized, and the features and meanings in the literary
text were mentioned. At the same time, Giinsiir's artistic orientation; The relationship between
figure and environment has been examined in terms of internal motion and depth applications. The
literary and picture elements in the novel were determined and the elements of appropriation were
determined in the table. Obtained findings are presented by interpreting. In the study, while the real
plot and the author's shaping were seen in the formation of the literary text, the painter remained
faithful to the text in the composition he created and presented the quotation he received directly to
the receiver, without dividing the subject in both of his works. Based on these results, it can be
stated that branches of art branching out within themselves come together with inter-arts and feed
each other. In addition, since the other works of the two social realist artists reflect the same period
and society in terms of subject, they can be examined in different studies in the context of
interartism.

Keywords: Tenth Village, Interartism, Painting, Literature, Appropriation

1. GIRIS

Bu calismada Fakir Baykurt’'un 1961 yilinda ilk basimi yayimlanan “Onuncu Koéy” romani ve
Nedim Giinsiir’iin 1963 yilinda Baykurt’un eserinden etkilenerek tuval {izerine yagliboya yaptigi
“Onuncu Koy” isimli resmi temelliik kavrami dogrultusunda ele alinmistir. Ayni ismi paylasan
“Onuncu Koy” eserleri edebiyat ve resim alaninda toplumsal gercekei calismalara birer 6rnek teskil
etmektedir. Ayn1 zamanda eserler resim edebiyat iligkisini aktaran donemin Ornek
calismalarindandir.

Calismanin konusunu olusturan sunulmus sanat nesnesinin farkli bir sanat daliyla icra bulmasi
siirecine ¢cogulcu ve disiplinler arasi bir bakis yontemiyle yaklasilabilir. Bu siire¢ farkli disiplinlerin
birbirini etkilemesi ve ortak bir paydada bulusmasi olarak da adlandirilabilir. Hal béyleyken bu
cogulcu ve disiplinler arasi yontemleri anlatan ¢esitli ara katmanlar olugsmustur. Bu ¢ogulcu ve
disiplinler arasi yapiy1 olusturan yapida; yorumlama, sentez ve temsil gibi farkliliklarina verilen
isimlerden biri de temelliiktiir. “Kendine mal etme sanat1 olarak da bilinen temelliikk kavraminda
sanat¢1 taninan (in kazanmis, bilinen) bir eserin doniistliriilmesi ve alimlayiciya aktarimindaki
seriiveni iistlenir. Is iizerindeki miidahalesi ile kendine mal edip sahiplenir” (Sahin Ceken, 2018:9).
Farkli bir tanimlamayla temelliik iki farkli gdsterge arasinda bir anlasma katmani olugmasi seklinde
de ifade edilebilir. Bu caligmada da edebi metin gostergesinin, gorsel gostergeyle olusturdugu
anlagsma katmani ile sinirlandirilmistir.

“Kendine mal etme diger adiyla temelliik, bir resimsel alintilama sekli olarak tanimlanabilecegi gibi
sanat anlayisi olarak da adlandirilmaktadir” (Erdogan, 2018: VII). Sanatlararasilik kavrami
dogrultusunda ele aldigimiz temelliik, iki sanat dalinin bir araya gelmesinde bir kdprii misyonu
tasimaktadir. Bu calismada inceledigimiz edebi metnin gorsel imgeye doniismesinde temelliik
anlagsma katmanini olusturmaktadir. Nedim Giinsiir 1963’te tuval iizerine yagliboya yaptigi
“Onuncu Koy” isimli resminde metinden gorsele evirilen bir temelliik 6rnegidir. Bu resimde Fakir
Baykurt’un 1960’ta yazdigi ve 1961°de ilk basimi yaymmlanan “Onuncu Ko&y” romaninin
gorsellesmesi s6z konusudur. Giinsiir’iin kullandig1 kendine mal etme teknigi sanat anlayisidir,
diyemeyiz lakin eserlerinde resim-edebiyat iliskisini sik¢a kullanan sanat¢ilardan biri olmasi
sebebiyle bu arastirmada konu olarak se¢ilmistir.

Toplumsal gercekei sanatcilardan Fakir Baykurt yasadigi donemin sikintilarini kalemiyle aktarmis,
halkin sesi olmus ve yazdiklarinin ger¢ekc¢i boyutuyla da tarihsel bir yelpaze sunmustur.
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En bilindik eserlerinden biri olan “Onuncu Kd&y” isimli roman1 da sosyalist bir ideolojiye sahip,
otobiyografik izler tasiyan, toplumsal gercek¢i bir metindir. Kendisi de 6gretmen olan Baykurt,
romanin bas kahramani olarak 6gretmeni tercih etmis ve mekanda da yine kendi ile 6zdeslestirmek
adina memleketi olan Burdur’u se¢mistir.

Glinsiir’lin sanat anlayisina bakildiginda agikca goriiliir ki 6zgegmisi ve ilgi alanlarin1 resimlerine
dahil ederek plastik bir dille kendini anlatir. Bu anlatima toplumun sorunlarini, dénemin olaylarini
ve ayni fikri tasiyan arkadaslarinin edebi metinlerini de ekler. Ortaya c¢ikan plastik sunum hem
edebi hem de tarihi bir gorsel dokiiman olmaktadir.

Sanatlararasilik kavrami bize iliskisel formu ve iligkisel estetigi 0gretmeyi temel almaktadir.
Bourriaud bir formun olusumunda etkilesim gerektigini vurgular. Dogada hazir bir form olmadigini
ve onu herhangi bir yerden kesip ayirarak forma doniistiirenin bizim bakisimiz oldugunu belirtir.
Ona gore; formlar, birbirinden yola ¢ikarak geligirler. Form kisinin ‘varlig1’ olarak kabul ettigi seyi
‘Oteki’ne dayatmak i¢in onunla tartistigi iletisim alaninda dogar (Sahin Ceken, 2020). “Sanat yapiti,
ortak bir diinyada yer almaya yonelik bir 6neri; her sanatginin isi de diinyayla kurulan iligkilerden
bir demet olur; bu iliskiler daha baskalarin1 dogurur ve bu boylece sonsuza dek devam eder”
(Bourriaud, 2018:31- 33).

Sanatlararasilik kavrami dogrultusunda ele alinan Onuncu Koy romani ve resmi arasindaki iligki,
iligkisel estetik boyutunda degerlendirilmis olup s6z konusu eserlerde yazili metnin gorsellesmesi
ve ressamin eseri kendine mal ederken sanat eserinde ortaya ¢ikan yeni mesajlar irdelenmistir.

1.1. Yontem

Arastirmada igerik analizi ile nitel yaklasim ekseninde ele alinmistir. Igerik analizi, birbirine
benzeyen verileri belirli kavramlar ve temalar dogrultusunda bir araya getirmek ve bunlan
alimlayicinin anlayabilecegi bir diizeyde yorumlamaktir (Yildirim ve Simsek, 2013). Bu ¢alismada
da hem gorsel gostergelerin hem de dilsel gostergelerin yorumlanmasi nedeniyle igerik analizi

yontem olarak tercih edilmistir.

1. 2. Calismanin Kapsam

Arastirmada Fakir Baykurt’un ve Nedim Giinsiir’iin hayatlar1 ve sanat anlayislar1 hakkinda kisa
birer degerlendirme yapilmis; sonrasinda Fakir Baykurt’un “Onuncu koy” romaninin Nedim
Glinsiir’tin “Onuncu kdy” isimli resminde gorsel forma doniisiimii incelenmistir.

1. 3. Veri Toplama Teknigi/Yontemi

Bu arastirmada degerlendirici analiz teknigi kullanmilmistir. Degerlendirici Analiz, incelenen
unsurlarin olumlu veya olumsuz olma tutumlarina gore incelenmesidir. “Anlamlarin Sl¢limii esas
almmustir. Bir iletisimde kelimelerin veya belirtenlerin anlamlariin 6l¢iimii, duygu ve yan anlamsal
boyutlar olarak ele alinmig ve bu boyutlarin ¢ift kutuplu oldugu, o6lceklerle dlgiilebilecegi ve
evrensel oldugu one siiriilmiistiir” (Bilgin, 2000:4).

Bu c¢aligmada “Onuncu K&y” isimli roman degerlendirici analiz teknigiyle incelenmistir. Icerik
analizi teknigi ¢ogunlukla yazili mesajlara uygulansa da ilke olarak c¢esitli mesaj tlirlerine de
uygulanabilmektedir. Resim analizi de bu baglamda ele alinmakta ve gorsel mesajlar iizerinde
uygulanmaktadir. Arastirma nesnesi olarak “Onuncu Koy” tablosu ele alinmis ve resim analizi
teknigiyle incelenmistir. Resim analizinde gorsel Ogenin gercegi yansitma diizeyi ve plastik
unsurlar1 degerlendirilmistir.

1.4. Arastirma Etigi

Arastirmada bilimsel etik kurallarina 6zenle uyulmus, hem veri toplama siirecinde hem de veri
analizinde ve dokiimantasyonunda objektif bir tavirla aragtirma gergeklestirilmistir. Elde edilen
bulgular ger¢ege uygun bir sekilde arastirma raporuna yansitilmistir.
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Arastirmada yararlanilan kaynaklar da kaynak¢ada ve metin i¢inde belirtilmistir.

1.5. Bulgular

Bu boliimde ilk olarak Fakir Baykurt ve Nedim Giinsiir hakkinda bilgi verilmis, sonrasinda Nedim
Gilinsiir'tin “Onuncu Koy” tablosu ve Fakir Baykurt’un “Onuncu K&y baslikli romanina iligskin
bulgular verilmistir.

2. TOPLUMSAL GERCEKCILIK

“Sosyal Realizm” de denilen Toplumsal Gergekgilik, yasamdan sahneleri ve olaylar1 gercekei bir
yaklasimla isleyen objektif bir anlatim tiiriidiir. ABD Ashcan Okulu ve Amerikan Yasam Resmi
sanatcilart isledikleri konular agisindan bu tiir icinde degerlendirilecek Orneklerdendir. Federal
Sanat Projesi biinyesinde calisan sanatgilarin ¢ogunda bu anlatim dogrultusunda iirlinler verdikleri
goriiliir. Toplumcu Gergekgilikle (Marksist ideoloji dogrultusunda komiinist iilkelerde gelisen
diistince sistemi) karistirtlmamast gereken Toplumsal Gergekeilik, grup ya da okullarin disinda
bagimsiz sanatgilar tarafindan da konu olarak secilebilen bir anlatim bigimidir. Tiirkiye’de 1940’11
yillarda goriilen toplumsal gercek¢i bakis acistyla dogalct yaklagim sunan sanatgilar yaptiklari
betimlemelerde bu anlatim bi¢imini kullanmiglardir. Ayni1 yillarda Yeniler Grubu sanatgilar1 da
toplumsal gercekei bakis agistyla resimler yapmislardir (Rona,1997).

Toplumsal gergekeiler, toplumun i¢inden aldiklari, toplumsal olgular1 estetik degerler yardimiyla
yorumlayarak yeniden toplumun karsisina ¢ikarmayr amaglamaktadirlar. Bu amag¢ sayesinde
toplumun yasadig1 sorunlara estetik bir dil ile sunum olanagi saglamaktadirlar. Tiirk resminde bu
estetik dil en ¢ok tercih edilen tarz olmustur ¢ilinkii toplumun durumunu dogrudan aktarabilme
ozelligi sanatcilarin dikkatini ve begenisini ¢ekmistir. Gergekei yaklagim ve bu acidan bakilinca
gercekeilik, Tiirk Sanatinda “minyatiir resminden” beri yaygin bir sekilde kullanilan ve tercih edilen
yaklagimdir. Gergekeiligin 6nemli 6zelligi, gergek olani ve gozle goriiliip, elle tutulani bir ayna gibi
ifade etmesidir. Bu sayede sanatsal bir sunum dili olmanin yam sira tarihsel bir dokiiman olmay1
saglamistir.

1960'ta gergeklestirilen 27 Mayis Ihtilali Tiirk sanatinda da yeni bir dénemi baslatir. Toplumsal ve
ekonomik alanda oldugu kadar kiiltiirel yapida da biiyiik doniisiimlerin yasandigi 19601 yillarin
ozgiirliikk¢li ortami sanatsal tiretimi de etkisi altina alir. Toplumsal gergekei sanatgilar arasinda etkisi
artan yap1 Once edebiyat alaninda, sonrasinda da plastik sanatlarda pek ¢ok toplumsal gercekei
sanatcinin ortaya koydugu eser ile giin yliziine ¢ikar. Tiirk resminde toplumsal gercekgi ressamlar;
Neset Giinal, Nedim Giinsiir, Nuri Iyem ve Cihat Burak’tir. Yapitlarinda Tiirk insani cesitli
boyutlariyla ele aldiklar1 resimler yapmis ve izleyiciye higbir fikir empoze etmeye ¢alismamislardir.
Amaglar sadece toplumsal bir olguya dikkat cekmek ve olmayan ses i¢in estetik bir dille sunum
saglamaktir. Onlarin hiimanist bir tavirla ve objektif Uslupla ele aldiklar1 toplumsal gercekei
yapitlar1 Tiirk resminin sonraki 40 yilin1 da etkileyecektir.

Bir akimdan ziyade bir diisiince egilimini ifade eden “Toplumsal Gergekgilik” terimi, Uslup
bakimindan gercekg¢i olan ve toplumsal olgulara acik gonderme ya da elestiriyi barindiran sanati
tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Toplumsal gercekeilik, kentsel ve kirsal topluluklarda yasanan
yoksulluga iliskin yiikselen bilingclenme ile dogru oranda gelismistir. 19. yiizyilda dogmus
yoksullarin durumuna kars1 duyarlilik gosterme ya da politik miicadeleye kars1 durus gibi ulustan
ulusa farkliliklar gostermistir (Little, 2006). Nedim Giinsiir, toplumsal gergek¢i bir anlayisla
resimlerine kompozisyon kurar. Ihtilal sonras1 yasanan degisimleri varoluscu bir anlayisla ele alan
sanat¢1 toplumun sorunlarin1 kendine konu edinmistir. Giinsiir’iin, toplumun yoksul kesiminden
sectigi figilirlerle olusturdugu kompozisyonlarindaki insanlar; haklarii sorgulayan, giic, sahiplerini
suclayan, onlarla hesaplasma arzusu igerisinde yasam miicadelesi veren ve hayatlar1 hi¢c de kolay
olmayan bir simifa aittirler (Karabas, Giirensoy,2017:76). Giinsiir; Zonguldak ve ¢evresini, maden
is¢ilerini, gecekondu sakinlerini ve gog, edenleri yaptig1 betimlemeler, toplumcu gergek¢i anlayisa
birer ornektir.
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Sanat¢1 yasadigi donemi gercekei olaylarla yansitarak donemi irdelemeye calisir. Konular
genellikle acik bir mekanda edindigi betimlemelerden secer (Adam, 2015:119). Bu resimlerden
sonra, doga tutkusu ile agik havada kirlari, ugurtma uguranlari, ¢ocuklari, sokaklar1 vb. neseli
yasamlari sevecen bir iislupla olusturmustur (Ersoy, 1998:84).

Hemen her sanat eserinde goriilebilecegi gibi, Nedim Giinsilir de yaratilarin1 kendi yasamindan
izlerle donatmaktadir. Hatta kimi resimleri adeta kendi 6zge¢misini anlatir niteliktedir. Bunun yani
sira, kendi disindaki gercekligi ve toplumsal gercekligi de hesaba katar. 1960’larla birlikte toplumcu
gercekeilik anlayisim1 kavrar ve irilinlerini bu 6lgiide verir. Bu yillar 6zellikle kent hayatini ve
sorunlarin1 kapsar. Ressam, tlim bu sikintili konular1 eserlerine yedirmesiyle birlikte umuttan
vazge¢meyen ve kendine has bir diinya anlayisina yonelik bir “tablo” ortaya koyar. Ele aldigimiz
Fakir Baykurt’ta eserlerinde kendi hayatindan anekdotlar verir. Toplumsal gercekei tarzda yazan
kalemi ile donemi yansitan eserlere imza atar. En bilindik eserlerinden biri olan “Onuncu Kdoy”
romani da toplumsal gergekci bir roman olmanin disinda yazarin hayatindan izler tasidigi igin
onemlidir. Eser; yazarin elinden ¢iktiktan sonra form degistirerek tablo haline donilismiis ama ayni1
amaca hizmet etmistir. Ressam, uyarladigi “Onuncu Koy” resmi ile sanatlararasilikta toplumsal
gercekei bir 0rnek olusturmustur.

3. RESIM EDEBIYAT IiLISKiSi

Sanatlararasilik boyutunda ele alinan resim- edebiyat iliskisini, giizel sanatlardan iki sanat dalinin
bulustugu ortak zemin olarak tanimlayabiliriz. Bu zemin estetik degerleri barindirdigi kadar uyum
ve ayrisma alanlarini da kapsamaktadir. Edebiyatin olanaklar1 i¢inde yazi dilinin essiz ¢ercevesi
bulunmaktadir. Bu ¢er¢eve de zaman boyutu ve konu derinlemesine ele alinabilmekte, her bir detay
yazarin zihnine ulagilmasini saglamaktadir. Oysa resim simirli bir alanda, bir kompozisyonda
bitmektedir. Hikayenin tek bir imajda birlesmesi ise zaman boyutunu ya da hikdyedeki tiim
detaylara ulasmak yerine ressamin etkilendigi ve sundugu goriinti kadarina sahip olabiliriz.
Alintilanan bir yapit yeni bir baglamda yeniden boyut kazanacagindan ge¢cmisi yok saymayacaktir.
Gegmise ait unsurlar fiziki olarak yeni bir diizlemde ve simdiki zamanda yasam bulacaktir. Bagka
bir yapiti yeniden alintilayan bir sanatci, her defasinda kendisinin de bir parcasit oldugu sanat
tarthini biraz da kendince yeniden yazar. Gegmisle simdi arasinda yeni bir bag kurma misyonu
kazanir. Alint1 ayn1 zamanda yalin bir génderme olmanin 6tesine gegerek oteki yapitla devingen bir
bulusma olanagi sunar (Aktulum, 2016).

Birbirinden ayr1 alanlarin temsili olarak goriilen resim ve edebiyat, alanindaki yazinsal temsil ve
plastik sanatlardaki bi¢imsel temsil diye sekillendirilmistir. Temsiller arasinda bir bag kurmak farkli
temsil sunumlarii daha giiclii kilacaktir. Yani birbirlerine kaynak olusturarak ifadede daha etkili
ve kalic1 olacaktir. Sanatlar arasinda estetik bir iliski bulunmasi ve gorsel sanatlarin karakterlerinin
bir metinde yer almasi, 6rnegin romana kapsamli ve zengin yeni bir yon ilave edecektir. Yazarlar,
ressamlar1 ¢aligmalarinda yaratici siireglerin nasil gelistigini ve imgeselin nasil form buldugunu,
ilham kaynagi olarak kullanarak dikkatli bir sekilde resimleri analiz yoluna gidebilmektedirler
(Meyers, 1975:1- 2). Yaz1 ve form etkilesimi birbirini kapsayan iki alandan farkli olarak birbirini
destekleyen ve zenginlestiren alanlar olarak One c¢ikmistir. Sanatsal caligmalar sonucunda da
orneklerle sekillenmistir. Olusturulan estetik nesneler, geleneksel olarak olusturulmus yazitlarin
kaliciligini kirarak cesitlenmis ve yazi i¢in bir ortamdan ¢ok anlami zenginlestiren bir unsur olarak
deger kazanmistir. Bu diislince sanatsal ifadelerin savi haline gelmistir (Sahin Ceken, 2018).

Bu arastirmada da yazili bir edebi metnin gorsel bir esere donilisiimii ele alinmis ve Baykurt
kaleminden ¢ikan romanin, Giinsiir’ii nasil etkiledigi ve ortaya ¢ikan yeni hikdye anlatilmaktadir.
Konumuzu olusturan resim edebiyat iliskisinde “Onuncu Koy” eserleri temelliik kavrami
dogrultusunda incelenmistir.
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3. 1. Fakir Baykurt

Egitimin 6dnemi toplum i¢in yadsinamaz bir gergektir. Egitim sayesinde halk kalkinir ve aydinlanir.
Kentteki okur yazar oranina bakilinca koyliiyii de egitmek ve kalkindirabilmek adina 1941 yilinda
koy enstitiileri kurulmustur. Yetisen 0gretmenler yeni bakis acilari gelistirmis ve koyliiniin de
aydinlanmasina, kendini ifade edip haklarini korumasina yardimci olmuslardir. O dénemlerde koyii
ve koyliiyii inceleyen, metinlerine konu olarak secen toplumsal gercekgiler kirsal roman anlayisinin
c¢ikmasmna O0n ayak olmusglardir. Bu roman tiiriiniin olusmasinda da kdy enstitiilerinin 6nemi
biiyiiktiir. KOy enstitlisiinde yetisen yazarlar kdy hayatinin i¢cinden gelmis dolayisiyla kdyliiyii en
yakindan taniyan ve onlara ses olabilecek bir kirsal roman anlayis1 gelistirmis, toplumcu gercekciler
olmuslardir. “Kd&y Enstitiilii yazarlar, koyii ve koyliiyli konu alan edebi eserlere yeni bir boyut
kazandirmis, koyiin kalkindirilmasi ve koyliinlin aydinlanmasi i¢in yol gosterici olmuslardir”
(Sahin, 2006:28).

Fakir Baykurt da enstitii mezunu bir 6gretmendir. Kendisi Burdur’da Yesilova koylinde ¢iftei
cocugu olarak 1929°da diinyaya gelmistir. Ilkokulu bitirdikten sonra kdy enstitiisiinde egitimine
devam etmis ve mezuniyetinin ardindan Ogretmenlik yapmistir. Baykurt, ele aldig1 konularda
cogunlukla kdy yasaminin zorlugunu ya da sorunlarmmi egitim, din ve devlet iiggeninde
anlatmaktadir.

Yazar, metinlerinde bazen vermek istedigi mesajlarda gerceklikten c¢ikarak fanteziye kacan
kurmaca mekanlar ve olaylar yaratmis olmasina ragmen diisiincelerini aktarmak ic¢in sade dil ve
olay orgiisii kullanmay1 tercih etmistir. Baykurt “devletin kdye en yakin unsurlarinin yasadisi,
haksiz uygulamalarini, topluma egemen biiylik toprak sahiplerinin insan kisiligini higce sayan
davraniglarini, biitiin  bunlara kars1 bireysel bir miicadeleye giren topraksiz kdoyliilerin
miicadelelerini ve 6fkeli patlamalari anlatir” (Sahin, 2006, s.39). Yazarin kendi hayatinda da
karsilagtigl kdy yasaminin zorluklar1 ve agalik sistemine karst durugunu ayni zamanda bu sorunlara
coziimler iretirken koylii halka nasil konusan dil oldugunu gostermektedir. Sessizligin sesi olan
yazar “Onuncu Koy’ romaninda da agalik sistemini elestirerek topraksiz — koyliiniin
topraklandirilmast  ve  kalkinmasi gerektigini  savunmaktadir. Devlet politikalarinin =~ bu
yonde olmadigin1 vurguladigi yazisinda tek ¢Ozlimiin egitim oldugu sonucuna varmaktadir.
Baykurt, bu romaninda egitime verdigi énemi vurgulayarak devlet teskilatlanmasi ve politikalarini
elestirmistir. Romanda koy enstitiisii ¢ikislt 6gretmenlerin yasadigi zorluklar1 aktarirken yazar,
donemin karma egitime karsi tutumun yami sira birgok sosyal ve politik sorun ele alinmaktadir.
Romanin bas kahramani 6gretmen, okuldaki okuma yazma 6gretme misyonunun diginda halki da
egitmektedir. Bu da donemin koy enstitlisii ¢ikislt 6gretmenlerinin genel bir 6zelligi olmasi
bakimindan ger¢egi yansitmaktadir. Devlet 6§retmenin bu sivri durusu ve halkin topraklanmasina
kars1 verdigi miicadelede toprak agalarimin tarafini tutmus ve Ogretmenlik gorevine son
verdirilmistir.

Baykurt koylii halkin saf kalbi yiiziinden herkes tarafindan nasil aldatildigini vurgulamaktan
cekinmemistir. Romanda can alic1 ifadelerden biri de koylii halkin baginin etlerini yiyen kuslar1 bile
din adamlarinin soziinden ¢ikmamak adina kovalamayislaridir. Koyiin imami koyliileri zarar
gorseler dahi bu zararin Allah’in taksiratt oldugunu ve kuslara dokunmamalarini s6ylemektedir.
Romanin bas kahramani 6gretmen de bu durum karsisinda halki uyarip onlara o6nderlik ederek koy
meydaninda baslarina konan kuslar dldiiriirler. Ogretmen bu kdyde kendini Yunan mitolojisindeki
tanrilara kars1 gelen Prometheus gibi gormeye baslamistir ve halki bu kor cahilliginden uyandirdig:
icin mutludur (Baykurt, 2015).

3.2. Nedim Giinsiir

(Cagdas, yenilikgi, yoresel nitelikli ve ayn1 zamanda toplumsal gergek¢i bir sanatci olarak tanian
Giinsiir; 1924°te Ayvalik’ta dogmustur. 1942 yilinda girmis oldugu Akademi'den Bedri Rahmi'nin
ogrencisi olarak mezun olmustur.
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Calismalarin1 desen agirliklt yapan Giinsiir, donem arkadaslariyla On'lar Grubu'nu kurmuslardir.
1948°de okulu birincilikle bitirmesinin ardindan Fransa'ya gitmis, Leger ve Lhote’un atdlyelerine
izleyici olarak katilmistir. Paris'te bulundugu siire boyunca soyut bigimlere yonelmis ve yurda
dondiigiinde figiiratif ekspresyonizme yonelmistir. Sanatgiya gore Ekspresyonizm; anlatimciligi
belirten bir deyimdir. Bu nedenle tuvallerinde insan ve doga konulu resimler yapmistir (Giimiis,
2013).

Glinsiir’lin sanatsal yoneliminde, evren ve toplum onun resimlerini besleyen en énemli konulardir.
Diger énem verdigi ve iizerinde calistigi konu ise edebiyattir. Giinsiir’iin edebiyata ilgisinin en
onemli sonuglar1 sanatlararasi boyutta ele aldigi edebi metinleri irdeleyip kendine mal ederek
olusturdugu resimleridir. Glinsiir’iin edebiyata ilgisinin somut ilk ornekleri kitap kapagi
tasarimlaridir. Bu tasarimlarin bazilar1 “6zel kitap kapagi tasarimlarini” olustururken digerleri farkli
temalarda yapmis oldugu resimlerin kitap kapagina donistiiriilmesidir. Bdylece, ortaya
sanatlararasilikta kendine mal ettigi hikdye anlatan, simgesel (sembolik) ve alegori resimler
cikmustir.

Giinsiir’tin Edebiyata olan ilgisinin en biiyiik etkenlerinden biri, resimlerinin anlatime1 ve simgesel
iislupta olmasidir. Nedim Giinsiir (1943-1993) sanat hayatinda somut bigimsel yaklasimla eserler
iiretmistir. Yaptig1 her ¢alisma bir sonraki eserinin iiretimine de imkan saglamis ve ilham olmustur.
Giinsiir’iin Paris egitimi sirasinda Leger’den etkilendigi geometrik soyutlama izleri ilk olarak soyut
resimlerle karsimiza ¢ikmakta ancak sanat¢inin giderek geometrik kompozisyon arayislari, daha
sonraki resim g¢aligmalarina da resimlerin alt yapisini olusturmada figiir, nesne ve doganin one
ciktig1 caligsmalara dontismistiir (Y1lmaz, 2008:57).

Glinsiir; olusturacagi kompozisyon i¢in bigimsel ve igeriksel diizeyde arastirma yapip dykiilendiren
bir sanatgidir. Manzara gibi agik hava kompozisyonlarinda yer yer geometrik soyut ¢alismalari
bulunan ressamin, figiir resmi anlayis1 da daha deneysel ve birlik bakimindan imza niteligindedir.
Genis alanlarda kiiciik figiirler yapan ressamin tablolar1 arasinda bicimsel ve konusal baglarda
goriilmektedir. Resmin konu bakimindan gerilimini ve igeriksel ag¢idan derinligini arttirma
egilimine giren Giinsiir, disavurumcu tarzda tonlamayla, ger¢ek¢i konu alanlarini ve renkli figiir
anlayisini bulusturmay1 dener.

Tansug (1976), Giinsiir’iin netlesen yorum kapasitesiyle resimlerinde toplumsal ¢ehreli sembolik bir
gorsel alan yaratmakta oldugunu sdyler. Bu nedenle, olagandisini kurgularken dahi gercegi olgusal
bir deger olarak ifade edisini belirtir. Sanat¢inin geleneksel baglantilarla iliskisi kurulabilecek
soyutlama ve geometriklestirme ¢abasi, belirginlesen nesne figlir tasvirinin esas karakterini ortaya
cikarir. Giinsiir resminde bi¢im birligi, bir esas nitelik olarak pargali, ¢ok figiirlii, renkli, sematik
ayni1 Olctlide net ve kiitlesel etkileri belirginlesen figiir yaklagimi dikkati ¢eker.

Giinsiir 1960’larin Istanbul’unda bir sosyal olgu ve sorun olarak goriilen kentlesme konusunu
irdelemis ve stilizasyonla bigimlendirdigi kompozisyonlarina yansitmistir. Resimlerinde ¢cogunlukla
figlir gruplarim acik bir yoksulluk evreninde bir araya getiren sanatgi, her durumda kompozisyona
durgunluk ve sakinlik katan bir agkin, yorumun pesindedir. Bundaki en biiyiik sebep karsitliklari
barindirmasidir. Hazirladigr kompozisyonlar konu bakimindan kargasa ve sorunu ele aldigindan
sunumunda olabildigince sakinligi elden birakmamistir. Kalabalik insan gruplar1 olan resimlerinde
dahi yalnmzlik ve sessizlik hakimdir. Tek ses sanat¢inin ele aldigi konudur. Yatay kompozisyonlari
siklikla tercih eden Giinsiir, Tansug’unda ifade ettigi lizere gecit fikrine baglanan bir ¢esitliligin
pesine diiser. Diigsel mekanlar1 ve espaslar1 gegit fikriyle bagdastirmistir. Gergekei baglama, tuhaf
ve tekinsiz mekansal katkilar yapan Giinsiir’iin ulastigi oyunsu, fantastik etkiler, trajik ve duygusal
naif metaforlar bu yaklasimin dil zenginligini ve gelisim dinamigini agikca goz Oniine serer
(Tansug, 1976).

“Uslubunu genis mekanlar iginde kiigiik figiirler sigdirarak ilging, ve c¢ekici kompozisyonlar
meydana getiren Nedim Giinsiir’'iin kendilerine naif etkinlik yollar1 arayan sanat¢ilar igin
yonlendirici kisilige sahip bir sanat¢1 oldugu sdylenebilir” (Adam, 2015:118).
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Gilinsiir'tin edebiyata olan ilgisi sanatlararasi bir sanat¢i haline gelmesine sebep olmus ve bu
birliktelik baginda edebi metinleri analiz edip kendine mal ederek yeniden yorumlamistir. Nitekim
bu arastirmay1 olusturan da yine boylesi bir estetik bagdir. Bu bag dogrultusunda Giinsiir donemin
toplumsal gercekei yazarlarindan giiclii kalemi ile bilinen Fakir Baykurt romanindan ¢ok etkilenmis
ve kendine roman iginden en vurgulu betimlemeyi sec¢ip yeniden yorumlamayr denemistir. Resim
I’de ilk hazirladig1r eskiz (kagit iizerine komiir) Resim 2’de ise kompozisyonun biraz daha
gelistirildigi ve gorselin yer yer degistigi (tuval iizerine yagliboya) tablosu goriilmektedir.

Ressam betimleme i¢in “Onuncu Kdy” romanindan “Kimsenin kimseye kotii sdylemedigi, goze tas
atmadigi, kediye kopege is kesmedigi, abdestsiz namaz kilmadigi, kimsenin Tanri’ya, devlete,
riizgara kafa tutmadigr halde imam Fevzi Efendi’nin her Cuma yoldan ¢iktiniz kuslar yetmiyor,
gokten yilan yagacak, carpilacaksiniz! Diye basimmi yumruklayip bitip tilkenmek bilmiyor”
(Baykurt,2015:307) boliimiinii kendine ve tarzina uyarladigi goriilmektedir.

“Onuncu Koy” isimli romanda okudugumuz bu bdliimde topluma yapilan dayatma ve baskinin
sonucunda halkin kendine 6zgii bir anlam diizeni i¢inde olmasini ve her insani1 kendi algis1 icinde
tanty1p bu algilar ile bir birliktelik kurulmasi gerektigi diisiincesini reddeden bir din gorevlisi (kdy
imami) profiline yer verilir. Imam karakteri topluma korku salan ve tehditkar gosterilmis ve halki
nasil dilsiz kildigim1 vurgulamistir. Bireyleri yasaklarla, tutuklu sdylemlerle bastirarak gii¢ gosterir.
Bu tutumuyla halki bir ¢ikmaza sokmus ve kendilerini kurtardiklarinda dinleri sorgulanacagindan
hareket edemez hale getirmistir. Koyliinlin bireyselligini, haklarini hatta hayalini ortadan kaldiran
bu tutum, onlar iizerinde bir korku kiiltliri meydana getirir. Din adami (Fevzi), kdye gelen kuslarin
insanlarin gozlerini oymasinin Allah’in bir laneti oldugunu sdyleyerek insanlarin bilincini dig
uyaranlara kars1 kapali hale getirmesi, halki yasayan Oliilere cevirir. Bu kdyde yasayan insanlar,
kendini gerceklestirme adina bir bagkaldir1 ya da mantik yiiriitmedikleri i¢in, anlamini yitiren bir
yasam ile 6zdeslik kurarlar ve buda onlar1 yagsayan ama bilingsiz 6liilerden farksiz kilar.

“Onuncu Koy” i1simli romanindaki bireyin zaman ve mekan i¢indeki adeta sonlu konumunu
gosteren; 0z bilingleri silinip tabulara, batil inaniglara, yoz din algisina ve yoz din adamlarina
bireyselliklerinden vazge¢mis ve nihai bir anlamsizlik i¢inde olan koylii grubunun trajikomik
acmazi ressam tarafindan islenir.

Resim 1. Onuncu Koy, kagit tizerine komiir (eskiz), 19x30 cm.

Glinsiir “Onuncu Koy” eskizinde, tas ve kerpi¢ evlerden olusan bir Anadolu kdyliniin meydaninda
toplanmis bir grup koyliiyii ve romanda yer edilen kuslar1 resmetmistir. 19x30 cm boyutlarinda olan
yatay kompozisyonda fondaki kuglar ve resmin sol boliimiine konumlandirilmig ev 6niindeki erkek
figiirli dikkat ¢ekmektedir.
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Evdeki detaylardan kesilmis taglardan olusturulan tek katli bir yap1 oldugu anlasilmaktadir. Evin
yaninda bulunan tek aga¢ kuru dallarini kuslarla kapl gokyiiziine dogru ¢evirmistir. Evin iizerinden
goriilen iki kuru dal bize resimde {li¢ aga¢ tasarlandigim1 gdstermektedir. Sema kuglarla ortiilii ve
resimdeki her figiiriin kafasinda da yine bir kus konumlandirilmigtir. Ressam 6nde duran beyaz
giysili adamin bagina akbaba benzeri bir kus tasvir etmis ve tipki romandaki tirkiitiicii s6zler gibi
tek gozii oyuldugu halde hareketsiz duran figiirle sanki her seyi normallestirmistir. Goz, yasam
unsurlarimizdan belki de en degerlilerinden biridir. Gérme duyumuz ile anilarin hapsolmasini
saglayacagimiz gibi algilamamizi da olusturan bir organimizdir. Yazar da ressam da kendi
tarzlarinda yaptiklar1 tasvirlerle halkin zaten kor olan goziiniin acilmasi gerektigini gozler 6niine
koyar. Gorme eylemi tasidig1 halde hicbir sey gormeyen halkin gdziinli agmas1 amaglanmaktadir.
Resimde sol gozii yuvasindan ¢ikarilmis figiir ac1 ya da 6tke belirtisi gdstermemekte vahsi olan bu
olay karsisinda olagan ve duragan konumlandirilmaktadir. Kurumus aga¢ dallar1 fakir olan kdyii
sembolize etmektedir. Kdyde agaclar bile yeserecek alan bulamaz, toprak biiylik sorun, aclik,
kuraklik, sefalet ve korliikk hakimdir. Kuru dallardan yiikselen kuslar ve semada ugusup gokyiizlinii
karartan kuslar yilizinden resimde ugursuzluk ve karamsarlik hissedilmektedir.

Eskizden yola ¢ikarak ana figiir arkasinda bulunan ev ya iki tanedir ya da sirt sirta vermis iki ayr1
kapili odadan olusan bitisik bir evdir. Her ag¢idan evin pencereleri ve kapi biiytikliikleri bakimindan
esitsizlik s6z konusudur. Romanda bahsi gecen halkin agligi ve buna karsin kdyiin toprak zengini
adamlarinin arasindaki zit yasam farkina isaret ettigi soylenebilir.

Ana figiir sakalli, uzun boyunlu, kel bir erkektir. Baginda duran kusun pengeleri kafa derisini yer
yer soymus ve kanatmaktadir. Tiim bu olanlar karsisinda ifadesiz ve kabullenilmis bir ¢aresizlik
icinde tasvir edilmistir.

Romanda yer edilen koyliiler, 6z benliklerini silmekle beraber, bagkasi olma perspektifinde hareket
etmektedirler. Bireyin var olmasini saglayan diisiince 6zgiirliigii elinden alinan ve buna kars1 durus
dahi sergilemeyen koyliiler kor bir algi yasamaktadirlar. imamin baskis1 ve tehditleri karsisinda
sorgusuzca kabullenen koyliiler gozleri oyulmasi pahasina tanrinin lanetiyle tehdit edilen ve bu
tehdit karsisinda diisiinemez, algilayamaz hale gelmislerdir.

Yazarin 6z benlikleri silinmis, tabularla kisitlandirdigi tutsak hayatlar betimlemesini forma
dontistiiren Giinslir’de resminde bu kor algiyr vurgulamistir. Ressam yaptigi eskiz ile yazarin
verdigi Oykiiyli sembollestirerek sunmustur.

Yazar ifade dilinde toplumun kabullenis bi¢imini ele almis ve bu toplumsal sorun karsisinda ¢6ziim
iiretirken yine toplumun i¢inden topluma karsit duyarli birini se¢mistir. Ayn1 zamanda caresizlik
psikolojisini bir eksiklik olarak kabul edip yasama tutunma ve Otesine gegme amagli bir edinim
icinde olan insanlarin yani sira yazar, caresizlik algisini kabullenen ve bunu onayarak varolussal
anlamda problem yitimine ugrayan karakterlere de yer verir (Akar, 2010).

Resimdeki figiirler koy meydaninda adeta soklanmis gibi hareketsiz, kollar yanlarina diismiis bir
pozisyonda dururken tam merkezde boy olarak kisa oldugu i¢in ¢ocuk olarak nitelendirecegimiz
figiir kollarm1 agmis, dikkat ¢ekmeye c¢alismaktadir. Bu ¢ocuk figiirii icin kdy O6gretmeninin ilk
direnis ¢irpinmalar1 da diyebiliriz. Sessizligi bolmeye ¢alisan ama heniiz gii¢ kazanmadigi igin diger
figiirlere oranla kii¢iik konumlandirilmasi olabilir. Basinda bir kus olmadigi halde tepki gosteren ve
hareket unsurlar1 barindiran tek figiir olmasi bakimidan 6nemlidir.
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Resim 2. Nedim GUNSUR, Onuncu K&y, Tuval Uzerine Yagliboya, 50x80 cm, 1963

Glinsiir, yapmis oldugu eskizi 1963 yilinda olgunlastirarak tablo haline getirir. Daha kalic1 bir esere
doniisen bu resimde tuval iizerine yagliboya teknigi kullanan ressam yine yatay bir kompozisyon
kurmustur. Resimde sepya (toprak) tonlar1 hakimdir. Koy meydaninin resmedildigi sahnede agik
alan olmasina ragmen gokyiizii kapali ve karamsar bir hava vardir. Sema da ugusan ve koylii halkin
basmin etlerini yiyen et¢il kuslar akbaba ile karga formunun birlesimi gibidir. Eskizdeki gibi
merkezde kafasmin iizerinde kuslu bir adam bulunmaktadir. ki gozii de tam yerinde ve agik olan
figlir gorme eylemini yerine getirecek iki organa sahip oldugu halde bos gozlerle karsiya bakmakta
fakat olan biteni gormemektedir. Kus pencelerini kel kafasina gecirmis ve gagasinda adamin kafa
derisinden bir parca et sallanmaktadir. Bu vahset goriintiisii figiiriin duraganligiyla normallestirilmis
ve resmin geri kalaninin incelenmesini saglamistir. Figiiriin yiiziinde ac1 ya da dehseti vurgulayan
bir ifade yoktur. Uzerinde giydigi beyaz gémlek ile saflik ve temizligin semboliinii olusturmaktadir.
Eskizle resim arasinda konumlandiris ayni degisen sadece merkezdeki kuru agag, resmin sag
boliimiine ve eski yerine oranla daha geriye ¢ekilmis ve yine kuru dallarin1 semaya agmistir. Daha
fazla figliriin yer aldigi bu tabloda yiizlerdeki ifadeler goriilmemektedir. Tiim figlirler hayatin
icinden bir sahne gibi degil de soklanarak oraya konumlandirilmislar gibi sabit kipirdamadan
durmaktadirlar. Resimdeki tek hareketli figiir eskizde de oldugu gibi kii¢iik ¢ocuk figiiridiir. Tek
hareketli bu figilir, kollarint agcmis ve kosar vaziyette evin acik kapisindan igeri girmeye
calismaktadir.

Giinsiir, sanatlararas1 alimlama yaptig1 bu calisma ile yazili bir metni kendine mal ederek ustaca
kurguladig1 “insan, hayvan ve dogayi” bir denge i¢inde resmeder. Plastik bir biitiinliikk tasiyan
tabloda zit semboller kullanarak kabullenis, ile baskaldirinin karsithigini bir patlama noktasinda
derinlestirir. Boylece edebiyattan esinlenerek yaptigr “Onuncu Koy” ile baslayan bir anlatim
seriiveni cercevesinde kendini, anilar1 ve toplumu yorumlayan toplumsal gergek¢i bir sanatci
kimligine ulagmustir.

SONUC

Sanatlararasilik kavrami dogrultusunda ele alinan ve iligkisel estetik temelinde temelliik tekniginin
irdelendigi bu ¢alismada edebi bir metin ve onun tablolagmis hali konu olarak se¢ilmistir. Edebiyat
ve resim sanatlarinin birlikteliginin incelendigi bu ¢aligma da yazi dilinin sunum olanaklarmin
gorsel dile doniisiirken ortaya ¢ikan imgenin sunumundaki uyum ve farkliliklara odaklanilmistir.
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Sanatta yazi ve imge iliskisi, roman ve resim iligkisi ile temellendirilmis, ve temelliik (kendine mal
etme) teknigi dogrultusunda gecirdigi doniisiimii sanat yapitlarinin  6rneklendirilmesiyle
incelenmistir.

Fakir Baykurt, “Onuncu Kdy” romaniyla yasamindan izler tasiyan yar1 otobiyografik denilebilecek
anilar1 kaleme dokmiis ve donemin koOy enstitiisii 6gretmenlerine yapilan haksizliklara cekilen
sikintilara sessiz ¢igliklara ses olmak adma aktarmistir. Giinsiir bu romandan etkilenerek 1963
yilinda aynmi ismi tasiyan yagliboya tablo ile Baykurt’un eserini kendine mal etmistir. Sanatini
temsil yolunda yaptig1 farkliliklar1 resimsel bir alintilama 6rnegi olarak ele alirsak kendine mal
etme yonteminde Gilinsiir, yazi-imge biitiinliigiinii tema olarak korumus lakin aktarim sirasinda
farkliliklar katmistir.

Calismada secilen yazar ve ressamin ortak goriisleri de bu eserlerin incelenmesine ve konu olarak
secilmelerine sebep olmustur. Iki sanat¢1 da toplumsal- gercekci bakis agilarini savunmaktadirlar.
Toplumsal gergekgiler savas sonrast Anadolu’da yasanan olumsuzluklara ayna olma misyonu
edinmis olup toplumun yasadigi aci, hiiziin, ¢evre veya zaman olgularini islemislerdir. Baykurt
benimsedigi bu goriisii eserlerinde c¢okca ele almis olup “Onuncu Koy” romaninda kendi
yasamindan da kesitlere yer vermistir. Benzetme yaptig1 yasantisindan dgretmenlik misyonunu ve
memleketi olan Burdur’u metnine mekan ve bag kahraman olarak iglemistir. Toplumun ihtiyaglarini
goren ve buna bir ses olabilme adina sanatin essiz dilini kullanan sanat¢ilar, donemin sikintilarini
gidermek i¢in verdigi miicadelenin yam sira dogruyu aktardiklar1 ve bir ayna gorevi Ustlendikleri
icin tarihsel birer dokiiman niteligindedirler.

Arastirmada imge ve metin iliskisi tlizerinde durulmus farkli iki sanat disiplinindeki ortak bir
temanin gosterimi iliskisel estetik boyutunda anlatilmis ve yeniden iiretilebilirlik ¢aginda sanat
yapitinin temelliilk kavrami dogrultusunda olusumundaki uyum ve ayrigmalarin yani sira alintilama
stirecinin de dahil oldugu eserin orijinalli§inin korumasinin etkili bir faktor oldugu sonuglar1 elde
edilmistir.
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