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OZET

Sanatta yagsanan biiyiik kirilmalarin ve yeni baslangi¢larin ana nedenlerinden biri olan form
tartigmalari, sanati deneysel bir alana tasiyarak sanatcilart 6zgiir kilmig ve gilinlimiiz sanatinin
geldigi nokta baglaminda etkili olmustur.

Hazir nesne fikri ortaya atildigr ilk zamanlarda sanatta bir tiir siradanlik ve aura yitimi olarak
algilansa da estetik bakis altinda sekillenen bu durum artik eskisi kadar dezavantajli bir konumda
degildir. Buna gore giindelik yasama ait biitiin formlarin resimsel tasvirlerinin yan1 sira dogrudan ya
da iligkilendirilerek kullanim1 Modernizm ile baslamis ve giinlimiize kadar devam etmistir.

Bu formlardan biri olan ayna da oncelikle yagliboya tasvirlerinde sik¢a faydalanilan bir imge iken
zamanla kavramsal bir diizeye dogru evrilmistir. Yansima, yansitma, gdsterme, gizleme,
doniistiirme, ¢ogaltma ve daha birgok anlama karsilik geldigi i¢in gliniimiiz sanatgilarinin ilgisini
cekmistir. Bu baglamda aynanin sanatsal bir form olarak hangi yontemlerle kullanildig1 ve sanat
yapitt olma noktasinda ne sekilde konumlandirildigr gibi konularin tartisilmaya calisilacagi bu
makale kapsaminda ayna odakli caligmalar1 bulunan giincel sanat¢ilarin calismalarina yer
verilecektir. Arastirma yOntemi olarak ise basili kaynaklarin yami sira, sanatgr ve sanat eseri
gorselleri internet tabanl veriler lizerinden incelenerek aktarilmaya calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Ayna, Form, Giincel Sanat

ABSTRACT

Form discussions, which is one of the main reasons for the great breaks and new beginnings in art,
freed the artists by moving art to an experimental field and became effective in the context of the
point that today's art has reached.

Although the idea of ready-made object was perceived as a kind of mediocrity and loss of aura in
art in the early days, this situation, which was shaped under an aesthetic point of view, is no longer
in a disadvantageous position as before. Accordingly, the pictorial descriptions of all forms of daily
life, as well as the direct or associated use, started with Modernism and continued until today.
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While the mirror, which is one of these forms, is an image that is frequently used in oil painting
descriptions, it has evolved to a conceptual level over time. It has attracted the attention of today's
artists because it corresponds to reflection, reflection, showing, hiding, transforming, duplicating
and many more. In this context, the methods of using the mirror as an artistic form and how it is
positioned as a work of art will be discussed, and within the scope of this article, the works of
contemporary artists who have mirror-oriented works will be included. As a research method,
besides printed sources, images of artists and works of art will be examined and transferred via
internet-based data.

Keywords: Mirror, Form, Contemporary Art

1.GIRIS

Calisma kapsaminda aynanin sanatsal bir form olarak degerlendirilmesi ve giincel sanatta ne ifade
ettigi gibi konulara agiklik getirilmeye ¢alisilacaktir. Ayna formu sanatsal baglamda incelendiginde,
goriiniiste tek boyutlu bir diizlem olarak algilansa da, yansitma 6zelliginden dolay1 sonsuza giden
goriintiiler dizgesi seklinde tanimlanabilir. Goriintiiyii ¢ogaltma ve doniistiirme 6zellikleri sayesinde
izleyici tizerinde farkli sorgulama noktalarini harekete gecirir. Ayna odakli ¢aligmalar bu sayede
0znel bir deneyim alanina dontistiigii icin degisken bir form olarak degerlendirilebilir.

Degigsken form olma durumu giiniimiiz sanatinda daha belirgin bir sekilde goriilebilmektedir.
Formun degisken olmasi daha ¢ok imgenin hareketli hale gelmesi ile agiklanabilir. Bu daha ¢ok
video sanatini, kinetik heykelleri ve dijital alanda iiretilen birgok sanatsal oneriyi icermektedir. Bu
tiir sanatsal uygulamalarda sanat yapit1 siirekli degisime ugradigi ya da izleyicinin yonelimine gore
konumlandig1 igin sabit bir form olarak algilanamaz. Ayna ise hareketli imge noktasinda
degiskenlik Onerisini beraberinde getirir. Ayna bir ara¢ olarak ele alindiginda kisinin kendini
inceledigi ya da mekanda dekoratif ve ihtiyaca hizmet eden bir diizlem olarak iglev gérmektedir.
Sanatsal baglama oturtuldugunda ise, ayna karsisinda gelip gecen goriintiilerin ¢oklu gérmeye
imkan tanimasi gibi 6zelliklerinden dolay1 sanat yapitinin birden fazla 6geyi ayn1 anda aktarmasina
olanak tanir.

Aynanin sanatsal bir ifade araci olarak kullanilmasi ile 6ncelikle resim sanatinda goriinenin ardinda
kalan goriinmeyenin varligi {izerine diisiiniilmeye baglanmis ve bu silire¢ giderek aynanin resimsel
betimlemenin 6tesine ge¢cmesiyle daha kavramsal bir diizeye dogru evrilmistir.

Ayni zamanda ayna mimetik anlatinin en 6nemli metaforlarindan biridir. Benzetme, gésterme, bakis
gibi durumlarin muhatabi olarak ayna, bir¢cok diigiiniiriin kavramsal Orneklendirmelerinde yer
almaktadir. Ornegin Platon’un yansitma kuramma gére sanatta taklit etme unsuruna karsilik gelen
bu durum, gerceklik ve 6ze ulasma meselelerini tartismaya agmistir. Dis diinyaya ait tasviri yapilan
her sey 6ziinden uzaklagarak benzetmenin 6tesine gegcememektedir (Platon, 2006:338). Platon’da bu
durum olumsuz bir sekilde yorumlansa da modern diisiiniirlerden Merleau-Ponty’e gbre sanat¢inin
benzetme yaratma meselesi kopyalamaya ¢aligmak gibi bir ugras olmadigi i¢in 6zgiin bir deneyime
karsilik gelmektedir. (Ponty, 2008:61-62)

Lacan’a gore ise ayna evresinde sekillenen birey onceleri taklidin Otesine gecemese de zamanla
gelistirdigi benligi ayna araciligiyla gerceklesen gorme, bakisin sekillenmesinde Onemli rol
oynamaktadir. Aynaya bakan kisinin 6znel tavri bakis gesitliligini beraberinde getirecegi icin,
aynadan yansiyan goriintiilerin de degisebilecegi sabit olmadig1 anlamini tasimaktadir. Bu durumu
giiniimiiz diisiiniirlerinden Barret su sekilde ifade etmistir:

“Gorme kisinin baktig1 seyi inceler ama bakis kisinin baktigi seyden ortaya c¢ikar. Benligin
gormesiyle bakilan seye bakis arasinda asimetrik bir iligki vardir. Lacan’in yazdigi gibi, “Sana
baktigim yerden bana bakamazsin asla.” Bakis, Lacan’in benlikteki 6zne anlayisimi giiclendirir”
(Barret, 2019:253).
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2. SANATTA AYNA KONUSUNUN ILK ORNEKLERI

Resim sanatinda ayna bir¢ok sanat¢i tarafindan kullanilmistir. Kompozisyona dahil edilen aynanin
islevi daha cok tabloda goriilmesi imkansiz olan acilar1 gériiniir kilmaktir. izleyici, sanat¢1 ve
yapitin 6znelerinin bakiglarini sabitleme ve gdsterme konusunda ayna iyi bir aragtir. Genel yonelim
izleyici ve sanat eseri arasindaki bakisa odaklanirken, bu sanatgilar birden fazla varliga, 6zellikle de
sanat¢inin varligina isaret etmektedirler. Bugiine kadar ihmal edilen sanat¢i bireyin goriiniir olmast
ile ortaya ¢ikan sanat eserini kimin yaptigina dair olusan merak duygusu giderilmis olur. Buradan
yola ¢ikilarak sanat¢inin varligit gérme ve goOsterme noktasinin nereden basladigi konulari
tartismaya agilmaistir.

Gorsel 1. Michelangelo Merisi da Caravaggio, Narcissus, 1597
https://useum.org/artwork/Narcissus-Caravaggio-1597 Erisim: 10.02.2022

Yunan mitolojisinin 6nemli karakterlerinden biri olan Narcissus benzetmesinde insanin sudaki
yansimasi karsisinda yasadiglr yanilsama ve aldanmislik durumu anlatilmaya calisilir (Melchoir-
Bonnet, 2007:102). Caravaggio’nun caligmasinda goriildiigii gibi ayna islevi goren su yiizeyi
iizerine yansiyan goriintii, bilingle oyun oynayabilmekte ve bdylece yansiyan goriintiiniin dogruyu
gosterip gostermedigi gibi konularda kuskuya yer vermektedir (Gorsel 1). Narcissus 6rneginde bu
yanstyan goriintii gergekligi, hi¢bir seyin goriindiigli gibi olamayacag diislincesini desteklese de
bazi sanatcilar aynanin gergegi apagik gozler dniine sermesini dnemsemislerdir. Velasquez, Jan Van
Eyck, Manet ve daha birgok sanat¢1 resim iginde fark edilmeyen ya da 6nemsenmeyen ayrintilarin
pesine diiserek ayna araciligiyla bunlar1 goriinlir kilmaya ¢aligmiglardir. Bonnet, aynanin islevi ve
Velazquez’in aynalara olan ilgisini su sekilde agiklamaya ¢aligir:

“Resim ic¢inde resim yontemi aynalarin iiretimine ¢ok siki bigimde baglidir. Aynalar, mercekler,
karanlik oda gercegin taninmasi ve degerlendirilmesi konusunda yeni araglar sunarlar ve bunlar
sayesinde bakis es zamanl olarak tersini ve yiizlinlii kesfedebilir ve bunlar1 karsilagtirabilmek
amaciyla birgok goriis alanin1 yan yana getirebilir. Birgok ressamin babasi cam iifleyicileriydi, hatta
baz1 ressamlar ayna iiretip satiyorlardi. Velazquez’in Olimiinden sonra yapilan mal sayiminda
ondan fazla aynaya sahip oldugu ortaya ¢ikmistir.” (Melchoir-Bonnet, 2007:153)
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Nedimeler), 1656
Gorsel 3. Edouard Manet, Folies Bergere’de bir Bar, 1882
https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9fdc7800-9ade-48b0-ab8b-
edee94ea877f
https://www.bbc.com/culture/article/201903 1 1-a-bar-at-the-folies-bergere-a-symbol-planted-in-
cleavage,
Erisim: 01.12.2021

Velazquez, “Las Meninas” (Nedimeler) adl1 ¢caligmasinda ressamin goziinden degil, resmedilenlerin
goziinden baktirmayr denemistir. Bunu anlayabilmek icin resmin merkezinde bulunan aynaya
yansimis kral ve kralice siliietlerini gorebilmek miimkiindiir (Gorsel 2). Bir tiir tersine g¢evirme
durumu olarak da algilanabilecek bu gosterme bi¢iminde resmedilmesi gereken ve dolayisiyla
resmin odak noktas1 olmasi beklenen kisilikler, bu kompozisyonda arka plana itilerek bir eserin
iiretim siireci sirasinda olup bitenler ve eseri iireten sanat¢inin kim oldugu, nasil goriindiigii gibi
sorulara cevap aranmaktadir. Duyulur diinyanin illiizyonunu iiretmek ve hissettirmek icin gosterilen
bu esi benzeri bulunmayan c¢aba sayesinde resim egemenligini ilan eder; adeta aynalar evreninde ve
aldatici iliskiler i¢inde tutarliligin tek ilkesi oymus gibi (Chastel, 2012:51).

Jan Van Eyck ve Manet’de de benzer bir yonelim s6z konudur. Goriildiigii gibi sanat¢1 duvarda
bulunan aynanin {izerine “Jan Van Eyck Buradaydi” yazarak kendi varligina isaret etmistir (Gorsel
4). Manet’de “Un bar aux Folies Bergere” (Bardaki Kiz) adli ¢alismasinda ilk anda diisiinceler
icinde bogulmus bir kadin gibi goriinse de, arkadaki ayna sayesinde goriilen bar miisterisinin varligi
durumu tersine ¢evirmistir (Gorsel 3). Goriliniirde i¢ diinyasi ile bas basa kaldig1 diistiniilen kadin,
ayn1 anda iki ruh halini deneyimlemektedir. Bu caligmalarin ortak noktasi aynanin gercekleri
gosterme ya da kanitlama noktasinda bir arag olarak kullaniliyor olmasidir.
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Gorsel 4. Jan Van Eyck, Arnolfini’nin Evlenmesi, 1434,
https://www tarihlisanat.com/jan-van-eyck-arnolfini-nin-evlenmesi/ Erigsim:04.01.2022

Pablo Picasso’nun ¢alismasinda ise aynaya bakan bir kiz tasvir edilmeye calisilmigtir (Gorsel 5).
Modern egilimlerin koktenci bakis agisi altinda sekillenen bir gérme bi¢imi olarak alisilmisin
disinda kiibist bigimler, bir de aynanin bakis agisiyla bulustugunda ruhsal goriintiiniin gergekligi
hakkinda disiindiirmektedir. Picasso ve cagdaslar1 genellikle farklilasma adina bicim bozma
eylemine bagvursalar da, bu eylemin asil amaci varligin 6ziinli olusturan i¢ gergekligi goriiniir
kilmaya ¢alismaktir.

Giisel 5. Pablz) Picasso, Girl Before a Mirror, 1932
Gorsel 6. René Magritte, La Reproduction interdite Erigim:
01.01.2022,https://www.moma.org/collection/works/78311  (Not to Be Reproduced). Brussels,
1937
https://www.moma.org/audio/playlist/180/2381 Erisim:01.03.2022

Stirrealist sanat¢1 Rene Magritte’in ¢calismasinda sanat¢i1 aynaya bakarken goriilmektedir (Gorsel 6).
Normalde aynaya bakan kisinin onden goriintiisiinii gérmemiz gerekirken burada tam tersi yine
arkas1 goriilmektedir. Sanat¢1 belki de kafasindaki diisiinceyi gostermeye calismak istemistir.
Aslolan gerceklik ve sanatginin gostermek istedigi gerceklik ayni diizlemde birlestirilmistir. Bu
noktada daha onceki orneklerde goriilen aynanin gergegi yansitma durumu farkl bir sekilde ele
alimmustir.
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3.GUNCEL SANATTA AYNA

Giincel sanatta ayna bir bakima yeni gorlintii yaratma ve goriintiiyli ¢ogaltma araci olarak
kullanilmaktadir. Calismalarinda aynayr ana malzeme ya da araci malzeme olarak kullanan
sanat¢ilarin ortak noktast genellikle gerceklik algisinin ortaya ¢ikardigi anlam cesitliligini ifade
edebilmektir. Ayrica aynanin sonsuz goriintii algis1 yaratma konusunda basarili sonuglar verdigi de
goriilmektedir.

Giincel sanatta form tartismalarinin geldigi noktalardan biri formun degiskenligidir. Bu durumun en
birincil nedenlerinden biri ise giindelik yasamdaki sosyolojik ve teknolojik gelismelerdir.
Baudrillard’in {izerinde sik¢a durdugu tiikketim toplumu olgusu giinimiizde karsiligini bir¢ok
sekilde bulmaktadir. Siirekli yeni bilgiye, teknolojiye, insan iliskilerine ve daha bircok duruma
hizlica ge¢is yapma isteginin toplumlar1 tiiketmeye ve benlikleri pargcalanmaya yonelttigi
sOylenebilir. Bu durumda ortada tek bir kavram ya da eylem kalmayacagi i¢in, birbiri arasinda
gecislerin oldugu anlam biitiinleri tizerine diisiinmek gerekir (Baudrillard, 2019:22). Sabitliklerin ve
tek anlamliliklarin 6tesinde gogul yapilarin 6ne ¢ikmasiyla ayna {lizerinde beliren akigskan goriintiiler
anlam kazanmaya baglar.

Ayna giinlimiizde sanatcilar tarafindan kavramsal baglamlarindan &tiirii tercih edilen bir malzeme
olmustur. Onceki béliimlerde bahsedildigi gibi aynanin goriinmeyene 151k tutmasi ve gizliligin
ortadan kalkmasi sonucu tartisilan meseleler ile gilincelin goérme bicimleri birlestiginde daha
dinamik yapili bir ayna temasi karsimiza ¢ikmaktadir. Aynay1 resmetmektense, aynanin kendisini
kullanan sanatgilar bir bakima zaman ve mekan meselesini de sorgulamislardir. Mekani tamamen
kaplayan aynalar, devasa aynalardan olusan caligmalar izleyicinin kendi benligi ile yapacagi
yolculuga 1s1ik tutmaktadir. 1960 sonrast yasanan ve bireyin gercekligi lizerinde her tiirlii
tartismalarin yasandig1 bir donemde sanat yapitinin izleyici tizerindeki etkileri dnemsenirken, ayna
bu konuda bulunmaz bir aractir.

==

Géorsel 7. Robert Morris, Isimsiz, 1965, https://www.tte.org.uk/art/artworks/morris-untitled-tO1 532
Erisim:12.11.2021

Robert Morris’in ayna kiipleri mekanin i¢indeki form olmaktan 6te mekani ve kendini taklit ederek
sonsuza uzanan goriintiiler seklinde yorumlanabilir (Gorsel 7). Minimalizmin azi benimseyen
gorilintii estetigi ile uyumlu bir durum s6z konusudur. Sanatsal bir form olarak ayna mekéana ve
bosluga vurgu yaparak kendini var etmeye c¢alisir. Calismayr deneyimlemek iizere gelen izleyici
faktorii ile de, kiiplerin iizerine diisen insan goriintiileri karmasik ve yansimali bir goriintii
yaratacagl i¢in, mekanda o6zellikle birbirini tanimayan insanlarin olacagi da disiiniiliirse, aynanin
temas ve iletisim konularinda araci bir yiizey oldugu sdylenebilir.
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y y 2
Gorsel 8. Robert Smithson, Nonsite (Essen Soil and Mirrors), 1969
Gorsel 9. Robert Smithson, Yucatan Mirror https://www.sfmoma.org/artwork/2000.572.A-P/
Displacements (1-9), 1969
Erisim:24.01.2022
https://www.guggenheim.org/artwork/5322

Robert Smithson’un ayna odakli ¢alismalarinda ise doganin i¢inde konumlandirilan ayna plakalar
Morris’de oldugu gibi mekani sonsuza dogru ilerleterek hem boler hem de birlestirir (Gorsel 8-9).
Yasamin en katigiksiz yiizii olarak doga, insana aslinda 6ziinde nasil olmasi1 gerektigine dair oneriler
sunmaktadir. Bunu fark edemeyecek derecede teknolojinin i¢ine dalmis olan insana, tipki aynanin
karsisina gegerek kendine dikkatli bakmasini nasihat edercesine dogayla yiizlesmesi gerektigi
anlatilmaya ¢alisilmaktadir. Bu durum Gintz’e gore su sekilde ifade edilmektedir:

“Bu aynalar da, donmus ve degismez bir gerceklik anmnin yansimasini yakalama ve hapsetme
iddiasindaki resmin geleneksel islevini reddederler. Aynalarin, uzami belli koordinatlara gore
algilamaktan vazgecerek yer degistirmesi, uzay zaman siirekliligi boyunca dizilmis 6l¢iim noktalari
gibi islev yiiklenmektedir. Kendi somutlugu igerisindeki nesne ise (on iki aynadan bagka bir sey
olmayan mekana taginmis su non-site’ler), siirekli bir deneyimin kaydedildigi bir yol defteri ve
fotograflar olmasa, asla tasvir edilemeyecek bir simdiki zamanda yansitma isini yapmakla
yetinmistir” (Gintz, 2010:32).

";:{'{‘ B

Gorsel 10. William IZthrldge: -W Aaf_Will Come with View in Cylindrical Mirror, 2007
https://sammlung.staedelmuseum.de/en/work/fly-drawing-for-the-movie-what-will-come-with-
view-in-cylind Erigim:09.02.2022
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Goriintiiniin optik yanilsama aracilifiyla degisime ugramasi ve ¢ogaltilmast gibi durumlar {izerinde
calisan sanatgilar genellikle ayna formunu alisilmisin disinda bigcimlerde kullanmaktadirlar. William
Kentridge’in  silindirik metal ayna efektli objeyi bir sinek resminin tam ortasina
konumlandirmasiyla, sinegin asil goriintiisii ortaya ¢ikmaktadir (Gorsel 10). Bu calisma aynanin
gergegi yansitma sorunsali hakkinda diisiindiirmektedir.
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Erisim:07.11.2021

Anish Kapoor’un i¢ biikey ayna tasarimi karsisinda goriintii hem aynanin 6zelliginden Gtiirii ters
cevrilmis, hem de onlarca parcaya bdoliinerek sonsuz bir hareketli goriintli elde edilmistir (Gorsel
11-12). Kapoor’un yansiyan yiizeyle olan ilgisi bilinmekte ve sanatsal mesajin1 genellikle bu
yiizeylerle kurgulamaktadir. Caligmalarin1 kamusal alanlarda sikg¢a sergiliyor olmasi ise insana olan
yakin durusu ve onu ¢éziimlemeye ¢alismasinin bir sonucu olarak diisiiniilebilir.

Gorsel 13. Boyhun Yoon, Fragmentation, 2003
Gorsel 14. Bohyun Yoon, Oblivion, 2017
http://www.bohyunyoon.com/project link/Fragmentation.php
http://www.bohyunyoon.com/project link/oblivion.php Erisim:15.01.2021

Ayna kullanan 6nemli bir diger sanat¢ilardan Bohyun Yoon’un g¢alismalar1 daha ¢ok ayna-beden
iligkisi tizerinedir (Gorsel 13-14-15-16). Ayna yardimiyla kendini tanimlayan ve c¢oziimleyen
insanin kendi benligine yaptig1 yolculukta ayna bir bakima yol gosterici bir konumdadir. Gorsel
14’te goriilen “Oblivion” adli ¢aligmasinda daire seklindeki aynanin arkasinda bulunan mekanik
diizenek aynanim kendi ekseninde dénmesini saglar. izleyici ilk anda bunun hareket eden bir ayna
oldugunu fark edemedigi i¢in ¢alismanin karsisina gecerek kendisini incelemeye baslar.
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Izleyici fark etmese de ayna sessizce hareket etmeye devam etmekte ve aslinda yon degistirdigi icin
gorilintliyli de degistirmektedir. Goriiniirde degisen bir sey olmasa da, ayna karsisinda kendine
bakan izleyicinin degisen dislinceleri o anda var olmaya devam etmektedir. Diisiinceler
metafiziksel bir alanda var oldugu i¢in goriiniir degildir. Bu noktada ayna aklin yani diisiincelerin
varhigim1 one ¢ikarmakta ve yiiceltmektedir. Aynalar bir bakima kisinin kendini agiga vurma
araclaridir (Danto, 2012:194).

Gorsel 15-16. Bohyun Yoon, Mirror Armor, 2021
http://www.bohyunyoon.com/project link/mirror amor.php Erisim:12.02.2022

Bohyun Yoon’un insan bedeni lizerine yerlestirdigi aynalar1 i¢ diinyasina sikisip kalmis insan
profilini temsil etmektedir. Sanatci kiiresel salgin silirecinde yasanilan kapatilma ve kendine
yonelme hissiyatin1 Narsizm ile iligkilendirmistir (Gorsel 15-16). Hangi yone baksa kendisiyle
karsilasan bireyin derinlerde yatan sorunlari ya da yiizlesmekten kactigi konulari ile dncekine gore
daha yakin temas halindedir. Bu durumu su sekilde ifade etmeye calisir:

“Gergekte kim oldugumu, neyden korktugumu, igsel benligimi kesfetmeden neden hayatimi bosa
harcadigimi kesfetmek. Bu unutkanliktan uyanmak istedigim i¢in siirekli bu sinir1 nasil asabilirim
diye ugrasiyorum. Bu illiizyonist fenomeni kullanarak “gercek” olanin mitini kesfetmek, daimi
misyonumun bir pargasidir” (Yoon, 2021, http://www.bohyunyoon.com/ Erigim: 13.02.2022).

Sekil 17. Josiah Mcelheny, Interactions of the A.bstract-Body, 2012
https://whitecube.com/channel/channel/josiah_mcelheny interactions of the abstract body mason
s_yard 2012 Erisim:23.02.2022
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Josiah Mcelheny’nin Bohyun Yoon’a benzer bir sekilde ele aldigi beden-ayna c¢alismalarinda ayna
ile kaplanmis geometrik formlarin iizerinde dis diinyadaki goriintiilerin yansimalart bulunmaktadir.
Soyut formlarin {izerinde beliren anlamli goriintiiler, yine birbirleri ile temasa gecerek kendilerini
cogaltmiglardir. Giyilebilen birer heykel olarak da ele alinabilecek ¢alismalar duragan birer nesne
iken, insan unsurunun etkisiyle anlam kazanmaktadirlar (Gorsel 17).

Cﬁrsel 18. Yayoi Kusama, Let’s Survive Forever, 2019
https://www.smaku.com/yayoi-kusamas-infinity-mirrored-room-lets-survive-forever/

Yayoi Kusama’nin ¢alismalarinda ayna mekanin bir pargasi haline gelerek bir bakima mekanin
sinirlar ve smirsizliklarr {izerine sorgulamalarda bulunulmustur. izleyicinin igine girerek mekani
deneyimlemesine olanak taniyan ¢alismalarin odak noktasi c¢ogulluktur. Aynanin goriintiiyii
cogaltmas1 sayesinde sonsuz goriintiilerde kendini kaybetme hissini yasayan izleyici, bir bakima
mekan ve zaman algisini yitirerek alisilmisin disinda bir deneyim yasar (Gorsel 18).

Gorsel 19. Olafur Eliasson, Take Your Time. 2008
Gorsel 20. Olafur Eliasson, How do we live together?, 2019
https://olafureliasson.net/archive/artwork/ WEK 10035 1/take-your-time
https://olafureliasson.net/archive/artwork/ WEK110902/how-do-we-live-together#slideshow
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Olafur Eliasson’un Gorsel 19 ve 20’de goriilen yerlestirmelerinde ayna devasa formuyla dikkat
cekmektedir. Bu biiylikliigiin yarattigi hislenme daha ¢ok simirsizlik ve gozetlenme olgusuyla
aciklanabilir. Kamusal bir alanda kendine dogru yonelen ayna karsisinda birey oncelikle bir i¢
karsilagma yasar, sonrasinda etrafindakilerin farkina varmaya baslar. Postmodern donemin iizerinde
sikca durulan konularindan biri olan ve Jeremy Bentham’in “panoptikon” olarak tanimladigi bu
durum toplumsal yasamin ka¢imlmaz bir getirisi olarak her yerde karsimiza ¢ikmaktadir. Insanlart
gozetleme amaciyla tasarlanmis dairesel formda mimari bir yap1 ile simgelenen bu diisiinceye gore
yasamimiz boyunca bir¢ok yaptirimei gili¢ tarafindan farkinda olmasak da kontrol edilmekteyiz.
(Ozarslan, 2019:139)

Gorsel 21. Doug Aifken, Mirage, 2017
https://www .latimes.com/entertainment/arts/la-ca-cm-building-type-aitken-mirage-house-
20170402-htmlstory.html Erisim:08.11.2021

Dough Aitken’in tipki Robert Smithson’da oldugu gibi bir arazi {izerine konumlandirdig1 kuliibe
seklindeki ayna diizenegi, yasam alaninin gizemi iizerine diisiindiirmektedir. Eger kuliibe tasarimi
goriinilir bir malzemeden yapilmis olsaydi, belki de o kadar dikkat ¢ekici olmayacakken, aynadan
yapilmis olmasi, i¢inde ne oldugu ile ilgili merak duygusunu harekete gecirmektedir (Gorsel 21).

Gorsel 22. Mchelg_e" Pistofetto, Twenty Two Less Two, 2009
http://www.pistoletto.it/eng/crono25a.htm Erigim:09.02.2022
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Michelangelo Pistoletto’nun 2009 yilindaki Venedik Bienali’nin agilis1 sirasinda gerceklestirdigi
performans ¢alismasinda cergevelenmis devasa aynalari izleyicilerin Oniinde birer birer kirmigtir
(Gorsel 22). Sanat¢g1 bu eyleminde dis diinyanin sanat yapiti lizerindeki etkisini elestirmek
istemistir. Sanat yapitinin lizerinde bir tabaka olarak ele alinan ayna yiizey, par¢alama eylemiyle
sanat yapitindan arindirilmaya calisilmistir. Sanatg1 bdylelikle sanat yapitim dis diinyanin
sekillendirmelerinden arindirarak bagimsizligina kavusturmustur. Parcalanan aynayi insan ile de
0zdeslestiren sanat¢1 bu durumu su sekilde ifade etmeye calisir:

“Kirilan her bir par¢ada, aynanin biitiiniiniin sahip oldugu yansitma vasfi mevcuttur. Bu yiizden
ayna ister bir biitiin halinde ya da bir araya getirilmis veyahut paramparga olsun, tipki aynt DNA
ozelligini paylasan insanoglu gibidir. Ben toplumlari kirilmis bir ayna olarak ele aliyorum” (Ozcan,
2017, www.e-skop.com).

Gorsel 23-24. Daniel Rozin, Mirrors Mrro, 008
http://www.smoothware.com/danny/mirrorsmirror.html Erisim:20.12.2021

Daniel Rozin’de ayna odakli ¢alismalariyla etkilesime agik kurgulamalar gerceklestirmistir. Ayna
etkisinin yaratilmasinda mekanik bir diizenekten faydalanilmistir. Birer boy aynasi seklinde
tasarlanan caligmalarin kiiciik kare pargalardan olustugu goriilmektedir (Gorsel 23-24). Bu
parcalarin her birinin arkasinda ise hareket etmelerini saglayan elektronik diizenekler
bulunmaktadir. Isiya ya da harekete duyarli olan bu pargalar, karsisinda konumlanan varligin
yaydigi 1s1 ve hareket dl¢limlerini yaparak seklini taklit etmektedir. Bu durumda yansitmaktan ¢ok
“mis gibi yapmak” olarak tanimlanabilecek taklit etme siireci devreye girmektedir.
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Gorsel 25. Mat Collishaw, Black Mirror, Hydrus, 2014https://matcollishaw.com/works/black-
mirror-hydrus/ Erisim:10.02.2022

Mat Collishaw’in ayna odakli onerilerinde ise ekran olgusunun ayna iglevi gormesi durumu sz
konusudur. Yeni teknolojik gelismeler sanat iiretme fikrini doniistiirerek sanatgiya yeni yollar
bulmas1 konusunda yardimci olmustur. Televizyon, bilgisayar ya da herhangi bir teknolojik alete ait
olan ekran, toplumsal olaylarn algilayis bi¢imimizi sekillendirmektedir. Narcissus mitinde

yansimanin yaratilmasinda faydalanilan su birikintisinin yerini zamanla ekranin aldigin1 s6ylemek
mimkiindiir. Gorsel 25°de goriilen ¢alismada ilk anda siyah bir yansima alani olarak goriilen
caligma, iizerinde yavasca belirmeye baslayan goriintii ile anlam kazanmaya baglar. Caravaggio’nun
1610 tarihli “David with Head of Goliath” adli eserini tekrar yorumladigi ¢alismada ihtisamli
cergeve i¢indeki aslinda bir tuval degil ekrandir.

Gorsel 26-27. Mat Collishaw, The Mask of Youth, 2018  https://matcollishaw.com/works/the-
mask-of-youth/ Erisim:10.02.2022
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Gorsel 26-27°deki calismasi ise Ingiltere Kraligesi 1. Elizabeth’in Greenwich’de bulunan evinde
gerceklestirilmistir. Goriildiigii gibi kraligenin yaglh boya resmi karsisina konumlandirilan bir ayna
ve bu aynanin ortasina kraligenin yiizliniin bire bir kopya edildigi bir mekanik maske diizenegi
monte edilmistir. Tablodaki resimsel ifade ve gilinlimiiz teknolojisi ile iiretilen ifadenin kars1 karsiya
geldigi gorilmektedir. Mekanik yiiz zaman zaman goézlerini ve agzini hareket ettirebilmektedir. Bu
durumda tabloda sabit bir sekilde izleyiciye bakmakta olan kralice, aynanin yansittig1 goriintiide
mekanik kopyasi ile bulusarak bir bakima yeniden canlandirilmaya calisiimistir. Collishaw’in
birgok caligmasinda bu hareketlendirilmis dijital imge konusu yer almaktadir.

4. SONUC

Ayna 6ziinde ger¢egin hi¢ yorumlanmamis halini gostermenin en dogrudan yoludur. Yansittigi
diizlem her ne ise oldugu gibi gdstererek yorumlamanin Gtesinde asil anlamin pesine diiser. Gergek
diinya aynanin yansittiklarinda degil insanin yaptiklarinda sekillenir. Sanat¢inin rolii bu kurgunun
ardinda olan biteni gozler Oniine sermektir. Ayna olani1 gosterir ama insan faktorii gercegin oniinde
tekinsiz bir durus sergileyerek sonu gelmez bir dongiiniin i¢inde kaybolur.

Ayna aslinda bir tiir arinma ve kendine varig yontemi olarak da anlamlhidir. Armma ig
hesaplagsmanin vardig1 son nokta olarak sanatci bireyin karsisina geldik¢e dis diinyanin dayattigi her
tirlii zoraki durum ¢6ziilmeye baslar. Biling 6zgiir kaldik¢a kendine yonelmeye baslar ve asil
anlamin bireyin 6z benliginde bulundugunu isaret eder.

Ayna bir spot 15181 gibi bireyin benligine dogru yonelmektedir. Karanlikta kalan taraflara 11k
tutarak belki de zamaninin 6tesinde bir durusa sahiptir. Zamanin 6tesinde olma durumu olumsal bir
tavirla kitlelerin ilgisini ¢ekmekte ve merak uyandirmaktadir. Ayna o anki zamana aittir fakat
zamanin Otesinde olmak bir bakima anin Gtesine gegmek demektir. Pistoletto’nun ayna kirma
performanslar1 anin 6tesinde olan durumlar kesfe yonelik bir doniim noktasi islevi gormektedir.
Kirilan aynalarin ardinda beliren soézciikler ya da bigimler ifade ettikleri anin 6tesinde gelecekte ya
da herhangi bir yerde var olmakta ya da var olmak {izere olan es zamanli durumlara géndermede
bulunmaktadir.

Calisma boyunca yer verilen sanat¢ilarin aynayr kullanma bigimleri zamanin degisen dengeleri ile
sekillenmistir. Sudaki yansimasini goren Narcissus’a yiiklenen varligin sorgulanmasi adina gelinen
noktalar, glinimiizde ekran iligkileri ve goriintii estetiginin bir sonucu olarak 6ziinde benzerlikler
tasimaktadir. Varhigin kendine varma ve sorgulama eylemleri, yasadigi cevrenin yansimasi
iizerinden ger¢eklesmektedir. Bu durumun bilincinde olan sanatgilar arag¢ olarak belki bir ayna,
belki de daha bagka yontemler kullanarak fark edilmeyen ayrintilari gdstermenin bir yolunu
bulacaklardir.
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