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OZET

Miisliiman-Tiirklerin Anadolu, Balkanlar ve Adalardaki Hiristiyan topluluklarla bir arada yasama
tecriibelerinde “Bektasilik” inan¢ ve kiiltiirliniin katkilar1 olduk¢a 6nemlidir. Girit Miisliiman-Tiirk
topluluklarindan biri olan Bektasilerin miizik ve ibadet ritiiellerindeki cesitlilik kiiltiirel kimligin
olusumuna katki saglamanin yani sira Bektasilerde rastlanilmayan bir olguyu da karsimiza ¢ikartir.
Bu boélgelerin tamaminda erkan ve ritiiellerde Tiirkge kullanilirken Girit Bektasilerinde kiiltiirel
aktarimin en énemli unsurlarindan biri olan ana dil Tiirk¢e’nin yerini Rumca almistir. Giiniimiizde
Bati Anadolu ve Akdeniz bolgelerinde yasayan “Giritli Bektasi” topluluklarinin ritiiellerindeki
inang ve kiiltiir unsurlarinin halen canliligini korumakta oldugu nefeslerin seslendirildigi, manilerin
okundugu, semahlarin doniildiigii alandan yapilan ¢alismalarla tespit edilerek Bektasilik inang ve
miizik pratiklerine iligkin giincel veri ve bulgular bu ¢alismada sunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Bektasi, Girit Bektasiligi, Bektasi Dergahlari, Bektasi Miizigi, Nefes.

ABSTRACT

The faith and culture of the Bektashi have contributed to Muslim-Turks gaining experience of
coexistence with Christian communities in Anatolia, the Balkans, and the Islands significantly. The
variety in the music and rituals of worship of The Bektashies, one of the Cretan Muslim-Turks
communities conduces to the formation of the cultural identity, similarly, it presents the non-
existing phenomenon in the Bektashi. Even though Turkish is used in the official and rituals of all
these regions, the main language Turkish in the Cretan Bektashies, one of the most major elements
of the cultural transmissions has been replaced by Romaic. In our study, we determined that the
vibrancy of the elements of faith and culture in the rituals of the Cretan Bektasi’s communities
currently living in the Western Anatolia and the Mediterranean regions has already been
maintained, the hymns have been sung, the manias have been recited, the semah has been
worshipped, and we have presented the current data and our findings concerning the Bektashi’s
belief and practicing music.

Keywords: Bektashi, Cretan Bektashism, Bektashi Lodge, Bektashi music, Hymn.
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1. GIRIS

Kiiltiirel kimligin olusum siirecinde insanlik simgesel anlatim yontemi olarak bireysel ve toplumsal
yasamin anlamlandirilmasinda sanatin giiciinden istifade etmeye caligmistir. Yapilan arastirmalar
sanatin Kromanyon ile basladigim (Ozbek, 2015: 155). ve bu durumun tesadiifi olmadigim
gostermektedir. Doganin kesfiyle baglayan sanatsal yaratim siirecini dncelikle magara resimlerinde
daha sonralar1 ise tasinabilir sanatsal {riinlerin yapiminda gozlemlemek miimkiindiir. Yerlesik
donem sonrasi ihtiyaclarin yarattigi zorunluluklar sebebiyle topluluklarin yeni yerlesim
merkezlerine yonelmesi inang, dil ve sanatsal anlamda kiiltiirel ¢esitliligin giderek zenginlesmesinin
de Onilinli agmistir. Giiniimiize kadar ulasan sanat eserleri olusturulduklari donemlerin kiiltiirel
yapis1t hakkinda bizleri bilgilendirmenin yani sira bu sanatsal olusum siireclerini diisiinmeye ve
yanitlar bulmaya sevk eder. Geligsmis toplumlarda sanat bir yandan gelecegin insasinda ge¢misin
degerlerine sahip ¢ikarken bir yandan da kiiltiirel bellegin olusumuna katki saglar. Sanatsal {iretim
ve tecriibeyle elde edilen birikimler toplumlara ilkeli ve sistematik bir diislinme imkani1 sunarak
farkli distlinceler etrafinda ilerlemelerinin yani degerlerin siirekli doniistimiinii saglayarak
uygarligin Oniinii acar. Nitekim medeniyetlerin temelini kiiltiirler olusturur. Giiniimiizde kiiltiir
kavrami bir topluma dair 6zgiin diisiince ve sanat eserlerinin biitiinlinii kapsayan siirli bir tarif
olarak goriilmekle birlikte Lagerlof (6.1940) “kiiltiirii tiim 6grenilmis olanlarin unutuldugu yerde
varhigin siirdiiren sey olarak tanimlar” (Avsar, 2004: 341). Kiiltiirii bir topluma ait iktisadi, hukuki,
ahlaki, dini vb. degerlerin biitiiniinde bireylerin ve toplumlarin belleklerinde olusan hayat tarzi
olarak yorumlamakta miimkiindir. Kiiltirel yapinin olusum siirecinde yasantimiza ve
diistincelerimize etki eden en dnemli unsurlardan biri din bir digeri ise sanattir. Dolayisiyla dinler
sanatin toplum tizerindeki doniistiiriicii etkisinden olabildigince istifade etmeye calismiglardir.

Islam Kiiltiiriiniin temel dayanak noktas1 Kur’an-1 Kerim’dir; yani Islami kiiltiir gercekte “Kur’ani
kiiltiirdiir”. Islam kiiltiir ve sanatlar1 da benzer bir kdk ve tezahiiriin estetik ifadeleri olarak goriiliir
(Raci ve Lamia, 1999: 183). Islam diinyasinda “Fiin(in-i cemile” olarak adlandirilan giizel sanatlar
tevhit olarak bilinen Allah’in mutlak birligi ve yiiceligi fikri ile biitiinleserek yeteneklerin o6l¢iilii bir
bicimde gelistirilmesine katki saglamistir. Ancak ritiiellerdeki tema ve motifler Heteredoks
yaklagimlar neticesinde Miisliiman-Tiirk dindarliginin yasantisin1 etkileyerek zaman zaman
toplumsal ayrigmalara sebep olmustur. Anadolu’nun en karmasik donemlerinde Tiirkmen kitlelerini
senkretik bir anlayis ¢ercevesinde birlestirmeyi basaran Haci Bektasi Veli basta Anadolu olmak
iizere Balkanlar ve adalardaki dini hayatin sekillenmesine &nciiliik ederek bir nevi Tiirk-Islam
diisiincesinin de temellerini atmistir. Anadolu’daki bu misyonun gerceklesmesinde tekke ve
zaviyelerin ¢ok onemli katkilar1 olmustur. Bektasiler Osmanli’nin gergeklestirdigi fetihler oncesi
kurmus olduklar1 tekkeler vasitasiyla irsat faaliyetlerine destek vererek bu bdlgelerin
Islamlagsmasinda énemli roller oynamus, Islam dinin her seviyedeki kisinin anlayabilecegi bir tarzda
ve Tiirkce izah ederek daha anlasilir bir hale getirmislerdir (Noyan, 1987: 23).

Girit adasinin Osmanli egemenligi déneminde de camilerin yam sira Islami yapiy1 giiclendirmek,
yaymak ve sosyal destek saglamak amaciyla faaliyet gosteren Bektasi, Kadiri, Bayrami, Ussaki,
Kalenderi, Halveti ve Mevlevi tarikatlar1 ile bunlara bagh tekkeler mevcuttur (Adiyeke ve Adiyeke,
2021: 86). Fethedildigi giinden beri Girit adasinda 6nemli bir niifusa sahip olan Bektasilerin,
erkanlarinda yer alan ritiiel ve nefeslerinin icrasinda ana dil Tiirkge’ nin yerine Rumcanin
kullanilmas: kiiltiirel bir zenginligin yani swra Hiristiyan topluluklarin Islamiyet’le olan
yakinlasmalarina da katki saglamistir. Tim ada halkinin konustugu ortak dil Yunanca 'nin Dor
Lehgesidir (Adiyeke ve Adiyeke, 2021: 129). Bu kiiltiirel baglarin olusumunda din ve dilin yan1 sira
musikinin katkis1 c¢ok biiyiiktiir. Anadolu’daki dergahlarda sekillenen Bektasi musikisi Girit
adasinda oldugu gibi farkli cografyalardaki yerlesik miizik unsurlariyla etkilesim halinde varligini
siirdiirmiigtiir. Horasani Dervis Ali Baba’nin (6. 1844) onderliginde baslayan ve miibadele ile
sonlanan bu siirecte Bat1 Anadolu ve Akdeniz bolgelerine go¢ eden topluluklarin erkanlarindaki dini
inang ve ritiiellerinde gergeklesen degisimler sosyo-kiiltiirel anlamda ayr1 bir 6neme sahiptir.
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Yasayan son c¢mar “Tagli Dervise Baci” olarak taltif edilen Nazikter Tekir ile yapilan saha
caligmalariyla Miisliiman-Tiirk topluluklarindan biri olan Girit Bektasilerine ait kiiltiirel degerler
kayit altina alinmak suretiyle gelenegin korunmasina katki saglanacag: diigiiniilmektedir.

2. YONTEM

2. 1. Arastirmanin Amact: Bu arastirmanin temel amaci, {sldm Tarihi ve Sanatlar1 alaninda, dini
ritiiellerin gerceklestirildigi “dini musiki” tiiriiniin, Osmanli doneminden itibaren Girit’te var olmus
Miisliiman/Tiirk topluluklarindan biri olan Bektasiligin dini ritiellerindeki miizik pratiklerinin,
inan¢ ve kiiltiirel kimlik baglaminda ne sekilde iligskilendigini, karakteristiklerini ve islevlerini
ortaya koymak, mevcut birikimlere yeni bulgular1 ekleyerek alana bilimsel katkilar saglamaktir.

2. 2. Arastirmanin Yontemi: Tarihsel ve etnografik betimleme yontemi ile 6rnek olay metodundan
yararlanmak suretiyle basta akademik c¢aligmalar olmak {izere saha caligmalar1 “alan arastirma
yontem/teknikleri” kapsaminda birinci elden temin edilen orijinal veri ve bulgularin analizleri
yapilarak arastirmanin sonug¢ bdliimiine yansitilmistir.

3. BEKTASI ERKANLARINDA GELENEKSEL SESLENDIRME VE MUZIiK
PRATIKLERI

Toplumlar varliklarimi siirdiirebilmek adina farkli cografyalara yonelerek yeni yasam alanlar
olusturmak icin ¢aba gostermislerdir. Zaman igerisinde bu yerlesim bolgeleri insanlarin ihtiyaglar
dogrultusunda hem ticari bir ¢ekim alanina hemde kiiltiirel bir merkeze doniigmiistiir. Dolayisiyla
bu merkezlerde gerceklesen toplumsal etkilesimler kiiltiirel g¢esitliligin zenginlesmesine de katki
saglamustir. Bu zenginligin en 6nemli unsurlarindan biri miiziktir. insanligm varolusu kadar eski ve
koklii bir tarihe sahip olan miizik baslangicta sanat olarak tanimlanamaz, ancak inanclarla
kaynagmis halde sosyal yasamin her safhasina taniklik eder. Tiirklerin tarih boyunca sosyal
hayatlarinda elde ettikleri kazanim ve tecriibelerinin yansimalarinda miiziksel zenginligi gérmek
miimkiindiir. Dini hayatlarinin yam sira Samanist pratikler ile harmanlan musikilerini, Islamiyet’in
kabuliiyle tevhit inanci etrafinda birlestirmis ve bunun orneklerini ilk Tiirk tarikati Yesevilik
tizerinden vermistir. Yesevilik’ te musikiye taninan miisamaha irsat faaliyetlerinde rebab, kopuz ve
baglama gibi calgilar1 ilahi askin costurulmasinin birer araci haline getirmistir (Akdogan, 2003:
369).13.yiizyildan itibaren Anadolu’da Yesevi dervisleri araciliiyla yayilmaya baslayan ve Islam
mistisizmi olarak adlandirilan tasavvuf inanci varligin hakikatine ulagilmasinda bir koprii gorevi
istlenmistir. Tasavvuf sadece bir diislince degil ayn1 zamanda bir yasayis bi¢imidir. Dolayisiyla
Tasavvufun toplumlarin dini ve diinyevi hayatlarin1 anlamlandiran sanatsal faaliyetler iizerinde de
onemli etki ve katkilar1 olmustur. Musikinin tasavvuf cevrelerince iyi karsilandigi, hatta bir¢ok
tarikatin esasin1 semd; yani musikinin teskil ettigide bilinmektedir (Uludag, 1992: 171). Orta
Asya’da temelleri atilan musikimiz, Osmanli’nin li¢ kitaya yayilan cografi konumu sebebiyle
ozellikle sinir boylarinda bir arada yasayan topluluklarin birbirlerinden dogal olarak etkilesimleri
neticesinde Islam inang ve ibadet ritiielleri cercevesinde camilerde, tekkelerde, tarikatlarin ibadet ve
zikirlerinde yer verilerek varligini siirdiirmiistiir. Bu anlayisin Tiirk musikisi iizerindeki olusumunu
dini ve tasavvufl konular1 i¢ceren ve ayni zamanda geleneksel bir tiir olan Tasavvufi Halk Miizigi
olarak tanimlamak miimkiindiir. Geleneksel Halk Miiziginden farki iiretilis amact ve dizgesel,
calgisal, ezgisel, ritimsel, bigimsel, sozel dgelerden olusan alt tiirlerin kullanimidir (Akdogu, 2003:
259). Tasavvufi Halk Miizigi’'nde temel 6geyi ise sdz olusturur.

Tekke musikisi formlarindan biri olan ve Bektasi tekkelerinde okunmak icin, cesitli makam ve
usullerde bestelenmis manzumelere “nefes” adi verilir. Bunlar, Bektasi inang ve goriislerini ortaya
koyan, dini olmaktan ¢ok Hz. Ali’yi 6ven, onun meziyetlerini dile getiren; vahdet-i viicutgu
gelenege bagli besteli eserlerdir. Bestesiz olanlarina ise “nutuk™ adi verilmektedir (Akdogan, 2003:
365). Beste yapisi itibariyle daha ¢ok halk musikisinin etkisi goriiliir ve kirik hava, uzun hava ve
karma olmak iizere ii¢ grupta toplanir.
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Ezgiler sade, fakat coskuludur, esliksiz ya da baglama esliginde icra edilebilir. Nefeslerin,
deyislerin birgogunda konu edildigi gibi tasavvuf boyutunda dinin 6zii ve batini tarafi islenmis olup
“insan-1 kdmil” olma hedeflenmistir (Yaltirik, 2003: 40-722). Ozellikle Istanbul basta olmak iizere
sehir merkezlerindeki Bektasi erkanlarinda Tiirk musikisinin ritmik ve makamsal etkilerini
gormekle birlikte icralarda tanbur, ney ve bendir gibi Tiirk musikisi sazlarina da yer verilir.
Nefeslerin Bektasi torenleri olarak “Ayin-i cem”, “ikrar ve kurban A4yini” gibi geleneksel
ortamlarinda saz esliginde ve makamla okunmasi bir gelenektir. Nefeslerde daha cok lirik bir iislup
goze carpar. Dil oldukca yalindir. Kafiye diizeni ise kogsmaya benzer. Genel olarak 7’11, 8’li ve 11°1i
hece Ol¢iileriyle sOylenir. Aruz olgiisiiyle yazilmis nefesler de vardir. Hece ile yazilan nefeslerde
dortliik sayis1 3-7 arasinda degisir. Yedi kitadan uzun nefesler, devriye ozelligi tasir (Sener ve
Yildiz, 2003: 106). Nefesler konularina gore asikane, kalenderane, felsefi veya didaktik mahiyette
hicviye, methiye ve mersiye tarzinda olabilecekleri gibi, “insan-1 kdmil” veya 12 imam hakkinda da
olabilir (Kaplan, 1991: 106). Mevcut Bektasi musikisi drneklerinde Hiiseyni, Ussak, Rast, Karcigar,
Hicaz vb. basit makamlar daha fazla Saba, Nihavend, Segah, Hiizzam vb. birlesik makamlar ise
daha seyrek kullanilmistir. Ussak ya da Hiiseyni makamini igeren bir seyirle devam eden
semahlarda, yaygin olarak kullanilan yol biiyiiklerinin adlarin gectigi miizik ciimlesinden itibaren
makam dizisinin 3. derecesi vurgulanarak Cargadh makamina gecki yapilir. Bu miiziksel
karakteristik “miizik—s6z” iliskisi bakimindan oldukg¢a dikkat c¢ekicidir. Semahlarin ezgisel
boliimlerinde muharrem ay1 i¢inde yapilan ayin-i cemlerde semah doniilmez, Hz. Hiiseyin ve
kerbela iizerine sdylenmis nefesler ve mersiyeler okunur. Bektasi musikisinde Temcit, miinacat,
ilahi, durak gibi dini musiki 6rneklerine pek sik rastlanilmaz ancak Mevlevi ayinleri dncesinde
okunan Na’t-1 Mevlana gibi Hz. Ali’yi 6ven Na’t-1 Ali’lere sik rastlanir ayrica sézleri Sah Ismail’e
(Hataf) mal edilen Mevlid-i Ali, sazsiz olarak sik okunan eserler arasinda yer alir (Ozcan, 1992:
371-372).

Dede Baba Turgut Koca Giildeste adl1 eserinde geleneksel Bektasi miizigi ile ilgili su bilgileri
vermektedir.

“... Bektasi miiziginde ne esma tarikatlarinda oldugu gibi bir kusku, ne de bazi miizik tiirlerindeki
karamsarlik ve mezarlik korkular1 bulunmaz. Biitiin ezgiler piril piril ve aydinlik bir nese iginde
Allah sevgisiyle O’nun elgisinin ve ehl-i beytin muhabbetiyle géniilleri fetheder. Insam1 Allah’tan,
evrenden ve diger insanlardan uzaklastirmaz. Adem oglunu hayata baglar. Diger tarikatlarda
bestelenmis dini dizelere ilahi denir. Bunlara bazen Giilseniler tapug, Halvetiler durak da derler.
Eger sozleri Arapga olursa sugul denir. Mevleviler ise ayin derler. Bektasiler, agktan, cemalden,
didardan, sakiden, badeden, azizlerin menkibesinden, yoldan, erkdndan bahseden manzumelere
nutuk, bestelenmis olanlarna ise nefes derler. Bu nefesler eger Hz. Peygamber’e &vgii olarak
yazilmiglarsa na’at-1 nebi, Hz. Ali’ye 6vgii ise na’at-1 Ali, 12 imamlarin adlan gegerse diivaz, Hz.
Hiiseyin’in matemini dile getiriyorsa mersiye denir. Nefeslerde zincir, agir g¢ember, sakil,
muhammes, devr-i kebir, Zencir Beste gibi agir ritimler goériilmez” (Koca ve Onaran, 1987: 3-4).
Istanbul belediye konservatuarinin Rauf Yektd Bey’in baskanlhigindaki tasnif ve tesbit heyeti
tarafindan seksen sekiz adet ve iki cilt halinde yayimlanan Bektasi nefeslerinin Tirk musikisi
bestekarlarinca da benimsendigi ve Bektasi raksi, Bektasi raksani, Bektasi devr-1 revani basta olmak
iizere Curcuna, Aksak, Diiyek, Yirilk Semai, Tiirk Aksagi, Sofyan ve Nim-Sofyan gibi usullerin
kullanildig1 nefeslere de rastlanilmaktadir. Istanbul gibi biiyiik kentlerdeki Bektasi tekkelerinde
klasik musikinin tesirini okunan eserlerde gormek miimkiin olmakla birlikte Sadeddin Niizhet
Ergun Tiirk Musikisi Antolojisinde “Rumeli, Anadolu erkanlarinda, siireklerde ve Tahtacilarda sayi
olan nefesleri tamamiyla mahalli nagmelerden miirekkep ve ayni1 zamanda daha sade ve samimi”
olarak tanimlar (Ergun, 2017: 417). Kokleri Haci Bektas Veli’ye dayanan Diyar-1 Rum’u
Tiirklestirmek ve Islamlastirmak temel diisiincesinden hareketle, sanatkar olan seyhlerin gayretleri
neticesinde (Altinay, 2018: 65). Anadolu’daki dergahlarda sekillenen Bektasi musikisi kurulan
tekkelerin erkanlarinda gittikleri cografyalarin etnik ve yerlesik miizik unsurlanyla etkilesim
halinde bulunarak varligini siirdiirmeye devam etmektedir.

http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal journalssd@gmail.com

114




Social Science Development Journal 2022 July  Volume:7  Issue:32  pp: 111-122
Doi Number : http://dx.doi.org/10.31567/ssd.664

4. GIRIT BEKTASI ERKANLARINDA GELENEKSEL SESLENDIRME VE MUZIiK
PRATIKLERI.

Anadolu, Balkanlar ve Ege adalarindaki irsat faaliyetlerinin ardindan fetihlerin tamamlanmastyla
birlikte binlerce yilin kiiltiirel birikimi bu cografyalarda yasayan topluluklarin katkilariyla kiiltiirel
bir senteze doniigmiistiir. Sinirlar1 dahilinde pek c¢ok etnik kokeni, dili ve dini biinyesinde
barindirarak yarattigi hos gorii ortamu ile kiiltiirel bir mozaik olusturan Osmanli, Girit’tin fetih
sonrasinda da bu misyonuna devam etmis ada halkinin dini ve kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikarak
onlar1 asimile etmek yerine bir arada yasama miicadelelerine katki saglamak suretiyle toplumsal
barisin koruyucusu olmustur. Akdeniz’in dogusunda hem stratejik hem de kiiltiirel konumundan
dolay1 ana kara disinda medeniyetin kuruldugu tek yer olmasi bakimindan ayri bir 6éneme sahip
Girit adasinin Osmanli hakimiyetine gecmesiyle birlikte bu kiiltiirel siire¢ giderek adadaki
topluluklar iizerinde de derin etkiler birakmistir. Basta Giritli Bektasiler olmak iizere Miisliiman-
Tiirk topluluklarinin adanin zengin kiiltiirel mirasi ile olan etkilesimleri gerek dini gerekse miizik
ritiiellerindeki unsurlarin yeniden yapilanmasina katki saglamistir. Bu anlamda Girit adasinin
musiki tarihi bizim i¢in ayr1 bir 6nem arz eder. Girit’in en dnemli kiiltiirel unsurlarindan biri olan
musikisi sadece dogu ve bati medeniyetine mensup topluluklarin etnik var oluslarinin ifade bigimi
olmakla kalmamis ayn1 zamanda kiiltiirel kimligin ifadesi konumuna da doniismiistiir. Dolayisiyla
Girit musikisini anlayabilmek i¢in Girit’in sosyo-Kkiiltiirel yapisini, politik, ekonomik ve teolojik
kosullarin1 da bilmek gerekir. Girit geleneksel miizigi, gocler ve isgaller neticesinde adadaki farkl
topluluklarin kiiltiirleri blinyesinde gerek repertuar gerekse calgisal baglamda zenginlesme siirecine
girmistir. Venedik isgalinin (1211-1669) o6zellikle son yirmi yilinda miiziginde dahil oldugu
sanatlar zenginlesmis, Vitsentzos Kornaros tarafindan yazilan biiyiileyici destansi siir Erotokritos
Girit adasinin tiim miiziklerine yerleserek ritim ve melodiler esliginde zengin bir miizik kiiltiliriine
dontismiistiir (Sykari, 2016: 90). Yirminci yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Tabahaniotika
sarkilarinin Girit’in giincel miizik repertuarina girmesiyle birlikte bulgari (boyuna asilan biiyiik Ud)
esliginde sOylenen dansiz sehir miizigini olusturmustur (Turgay, 2019: 145). Bu doniisiim Girit
ulusal kimliginin bir parcasi ve karakteri haline gelerek kendini gelisime duyarli bir geleneksel
mizigin olusumuna katki saglamis ve Girit’in geleneksel miizigi diger Giritli Miisliimanlar
tarafindan da paylasilmistir. Bunlar arasinda Hasan Aga, Mustafa Karagiil, Mehmet Bey ve
Stafidakis gibi iinlii miizisyenleri sayabiliriz (Kouvaraki, 2014: 23-24). Anadolu’dan go¢ etmis
Bektasi topluluklari, kdkeninde Tiirk ve Saman inancinin bakiyelerinden kaynaklanan ve zamanla
Islam dini biinyesinde sekillenen tema ve motifleri de berarberlerinde gétiirmiislerdir. Dolayistyla
Bektasi erkanlarinda gergeklestirilen térenlerde okunan nefes ve manilerde dil ve miiziksel olarak
farkliliklarla karsilagilmanin yani sira bunlarin ritiiel baglamindaki katkilar1 ise asla goz ardi
edilemez. Giritli Bektasilerin goc¢ sonrasi iskan edildikleri bolgelerde “dedebaba, halifebaba™ gibi
inang Onderlerine goniilden baghliklarinin yani sira ritiiellerinde “Nefes Defterleri” i¢cindeki Rumca
deyisleri, Giilbanklari, Dualar1 biiyiik bir “askla” topluca seslendirmeleri, bu inang ve kiiltiiriin en
belirgin gostergeleri olmustur.

Girit Bektasileriyle yapilan alan kayitlarindaki ritiiellerde topluca seslendirilen nefesler ile erkan
icinde doniilen semahlarda Girit’teki diger kiiltiirel unsurlarin yani sira Tiirk musikisin makam ve
usullerini de igerisinde barindiran yerel miiziksel dokuyu da agikca gozlemlemek miimkiindiir.
Ornegin Akdeniz bolgesinde bu yodreye 6zgii makamsal, ritmik ve ezgi kaliplarinin hakim bir
konuma gegtigi; sozgelimi, erkan icerisinde seslendirilen nefeslerin ve semahlarin “gurbet havalar1”
karakterinde serbest bir sdyleyis tislubuyla tamamlandig1 goriilmekle birlikte Girit’ten go¢ ederek
Antalya Elmali Tekke Kdyii'nde yerlesmis bazi Bektasi aile mensuplarinin “Rumca manileri” de
dillendirdiklerine tanik olunmaktadir. Ancak Anadolu’ya yapilan gogler sonrasinda Giritli miibadil
Bektasi niifusunun azalmasiyla birlikte Rumcanin unutulmasi nedeniyle Girit Bektasi erkanlarinda
“diivazlar, methiyeler, nevruziyeler, tabiat konulu nefesler, matem nefesleri, sathiyeler, devriyeler”
gibi halk edebiyat1 ve halk miizigi tiir/bigimleri artik sade bir dille, “Tiirkge” olarak seslendirilmeye
baslanmustir.
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On altinc1 yiizyildan itibaren Girit’te Miisliiman-Tiirk kimligiyle var olmus ve niifus miibadelesiyle
go¢ etmis Bektasi topluluklarinin, giiniimiiz “Girit Bektasi” kiiltiirel kimligi ile inan¢ ve kiiltiir
unsurlarimin canliligini korumakta oldugu, alandan yapilan calismalarla tespit edilmistir. Girit
Bektasilerinden “Mustafa Eke Dedebaba, Tacli Dervise Baci Nazikter Tekir ve Dervis Ismail
Erbay” basta olmak iizere kaynak kisilerle yapilan gériismelerde Ayin-i Cem erkanlarinda “Asik
Yunus, Pir Sultan Abdal, Seyfullah™ vb. ozanlarin nefeslerini, deyislerini, semahlarini toplu olarak
dile getirdiklerine dair elde edilen bulgular Girit ile Anadolu arasinda bir biitiin olusturan “Bektasi
sozli kiiltiiriinlin” glinlimiiz erkanlarinda yasatildigini belgelemesi bakimindan da ayr1 bir 6nem
tagimaktadir.

Girit Bektasi toplumuna mensup miibadele sonras1 Bati Anadolu’ya gé¢ eden ve “Tacgh Dervise
Bac1”'olarak bilinen 1921dogumlu Nazikter Tekir ile gerceklestirilen kayitlarda Girit Bektasi
erkanlarinda Rumca okunan nefeslerin dogrulugu kendilerince de teyit edilmekle birlikte 6nemli bir
bulguya ulasilmis ve kaynak kiside mevcut bulunan ve kendisi tarafindan yazilmis olan Rumca
nefes defterleri tarafimizdan kayit altina alinmistir. “Tac¢h Dervise Bac1” Nazikter Tekir ile Girit
Bektasi toplumunun ibadet ve erkanlarinda okunan Rumca nefeslere dair yapilan sdylesinin duysal
ve gorsel kayitlarin metinlerinde kesinlikle bir degisiklik yapilmadan aktarilmistir. Dolayisiyla Girit
Bektasilerinin toplumsal belleginin kendine 6zgii yanlarinin ortaya g¢ikarilmasinda 6rnek olarak
sundugumuz bu goriisme ve betimlemeler kendi 6zelinde ayr1 bir 6nem tagimaktadir.

5. GORUSME VE BETIMLEMELER

Kaynak Kisi: Nazikter Tekir

Arastirmaci : Ozcan ABAYLI

Tarih/Saat :09.11.2021

Yer : Izmir Karsiyaka Bostanli, Kaynak Kisinin evi

5. 1. Bektasi Ibadet ve Erkanlarinda Musiki’ nin Onemi Nedir?

Bektasi miizigi 6zel bir miiziktir. ilahi de soylenebilir, nefes de. iki tiirlii sdylenebilir. Bunlarin
arasinda ¢ok uyarici sozler vardir. Nefes dedigin zaman onun kimin tarafindan ka¢ yilinda yazildi
bunlart sorup O6grenmek lazim. Muhabbet gelenegi aslinda gonlii paylasmak anlamindadir.
Muhabbet yapmak meclis kurmak demektir. Eskiden ¢ok onceleri nefesler ney ve bendir ile
okunurdu. Cok giizel muhabbetler yapilir, hep bir agizdan sdylenir, derecesi yiiksektir. Miizik ¢ok
degerlidir. Babalar ve dervisler tarafindan seslendirilir. Yani makam verilir hep birlikte okunur. Sesi
giizel olanlar tek basina da okunur. Nefes okundugu zaman sinek bile u¢gmaz, sofradan kalkilmaz,
kapt agilmaz. Sofraya ne yemek ne de baska bir sey gelmez, gidip gelme hi¢ kipirdama olmaz.
Nefes bitinceye kadar eger disarida isen beklersin nefes sona erer ondan sonra igeri girersin. Nefes
okunurken kapi agilmaz, sadece dinlenir. Nefesler erkdnin yiiriitiilmesinden, tamamlanmasindan
sonra okunur. Onemli olan kamil insan olmaktir maddi diinyanin bir énemi yoktur. Nefesler dogru
yolu gosterir yani bir terbiye, bir nezaket, bir saygi 6grenir dinleyenler. Saygi, terbiye sadece
miizikle gegcmez onu tekrar anlamayanlar i¢in sofrada bulunan biiyiik dervis veya miirsit okunan
nefesin ne manalar tasidigin1 agiklar ve sorar. Kabul ettiniz mi anladiniz m1 diye sorar. lyi dinleyip
de miizigi kafasina koyan her zaman degerlidir.

5. 2. Giritlice nefesler hakkinda bilgi verir misiniz?

Giritlice nefesler iki ya da ti¢ kisi ile okunur isteyen yazar. Nefesleri sen istedigin gibi ister Giritlice
oku ister Tiirkce oku serbest yani istedigin makami da verebiliyorsun yani bir beste varsa sana izin
veriyorlar. Sen bu besteyi bu nefese uygula diye izin veriyorlar. Dede Babayla Giritlice nefesleri
manileri birlikte okuyoruz.

! Ozcan Abayh, “Tagh Dervise Bac1” terimi giiniimiizde hayatta olan en yasl Baci/Bektasi olmasindan otiirii Nazikter
Tekir’e duyulan hiirmetin bir ifadesi olarak kullanilmaktadir.
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Hac1 Bektas Veli ve yol biiyiiklerinin adlar1 mutlaka Tiirk¢ce okunur. Giritlice aklimda kalan iki
nefes var Onaftima Sechomasi, Stu Muhammet’i Cestali onlar1 okuyayim.?

6. SONUC

Girit Bektasi toplumunun gerek sozlii gerekse yazili kiiltlir olarak farkli cografyalarda elde ettigi
kazanimlarin gliniimiiz Bektasiliginde degeri tartisilmazdir. Giritli Bektasilerin miibadele oncesi
yasadiklar1 topraklarda inang ritlielleri ve miizik pratiklerini “kiltiirel bellek/hafiza” araciligryla
geng kusaklara aktardiklar1 kaynak kisilerle yapilan alan c¢alismalariyla kayit altina alinmus,
Miisliman-Tiirk kimliklerini Girit’te oldugu gibi Bati Anadolu, Akdeniz basta olmak iizere
yasadiklar1 bolgelerde Allah ve Hz. Muhammed inanci ile Haci1 Bektasi Veli ve Bektasilik erkaninin
temel esaslarini biiyiik bir aidiyet hissiyat1 ile siirdiirmek arzusunda olduklarina sahit olunmustur.
Bu baglamda Giritli Bektasilerin “inang ritiielleri ve miizik pratiklerine dair elde edilen bulgular ve
sonuclar sdyle 6zetlenebilir.

Giritli Bektasilerin Bat1 Anadolu’ya gogleri sonrasinda Ayin-i cem erkanlarinda Rumca nefeslerin
okundugu ve manilerin sdylendigi fakat “Hac1 Bektasi Veli” ve yol biiyiiklerinin adlarinin gegtigi
yerlerde mutlaka Tiirk dilinin kullanildig1 tespit edilmistir.

Giritli Bektasilerin erkanlarinda “ibadet” amaciyla topluca seslendirdikleri “nefes, diivaz, methiye,
nevruziye, sathiye, devriye ve mani” gibi tlr/bi¢imlerde Girit’teki diger miizik kiiltiirlerinden
ziyade Tiirk musikisi makam ve usullerinin karakteristik 6zelliklerini tasimakta olup bu topraklara
ozgii miiziksel dokuyu ifade ettigi acikca gozlenmektedir. Istanbul Belediye Konservatuari yaylar:
basta olmak iizere tespit edilmis miizik kayitlarinda “Bektasi Raksani, Bektasi Devr-i Revani” vb.
usullere de rastlamak miimkiindiir.

Alan tespitleri siirecinde Giritli Bektagiler arasinda “dedebaba, halifebaba, muhip, dervis, dervise”
vb. sifatlariyla bilinen kaynak kisilerle yapilan goriismelerde Bat1 Anadolu, Akdeniz ve Rumeli’de
giifteleri ortak olarak bilinen “Asik Yunus, Pir Sultan Abdal, Seyfullah” vb. ozanlarin nefeslerini,
deyislerini, semahlarini toplu olarak dile getirdikleri dolayisiyla Girit ile Anadolu arasinda bir biitiin
olusturacak “Bektasilik so6zlii kiiltiiriiniin” yasatildig1 anlagilmaktadir.

Girit Bektasilerin inang unsurlarim1 ve kiiltiirel degerlerini sozlii kiiltiirel aktarim yoluyla “Kirkbir
sultan mevlidleri, vefat torenleri, diiglin toérenleri” vb. gibi ritiiellerinde miizikli manilerle dile
getirmektedirler. Bu ritiieller arasinda “kirklar cemi ve Peygamber (s.a.v) mirac1 gibi Islam inanci
baglamindaki i¢ anlamlarla iligkili olanlarina 6zel bir 6nem atfedildigi; go¢ ve miibadele sonrasinda
sosyallesme alanlar1 olan toplantilarda da siirdiiriildiigti gézlemlenmektedir.

“Tach Dervigse Bac1” olarak taltif edilen Nazikter Tekir’in el yazisi ile yazmis oldugu Rumca nefes
defterlerine ulagilmis ve kendisi tarafindan okunan Rumca nefesler notaya alinmistir.

Tirkgenin disinda Rumcanin duygu ve disiincelerin aktariminda anadil olarak kullanima,
Bektasiligin baska hicbir bolgede boyle bir kiiltiirel degisimin yaganmadigina 6rnek teskil etmesi
bakimindan meseleyi olduk¢a dikkat ¢ekici bir boyuta tasimaktadir.

20. yy. baslarindan itibaren gerek iilkemizde gerekse iilkemiz digindaki halk bilimi, miizikoloji ve
etnomiizikoloji disiplinleri baglaminda dikkate deger nitelikte arastirma ve yayinlarin varligi
gozlenmekle birlikte Tiirk topluluklarmin yasadigi cografyalarda Bektasilik inang ve miizik
pratiklerinin geleneksel karakteristiklere ve i¢sel anlamlara sahip oldugunun anlagilmasi, yeni bir
bilgi alaninin da olusmasina zemin hazirlamistir. Girit Bektasileriyle “alan aragtirmasi yontem ve
teknikleri” uygulanarak gerceklestirilen saha ¢alismalariin Izmir ve yoresi basta olmak iizere Bati
Anadolu Bolgesi, Akdeniz Bolgesi, Ege ve Akdeniz Havzasi’ndaki adalarda Bektasilik inang ve
miizik pratiklerinin “dyin-i cem” erkanlarinda yasatilan temel karakteristiklerinin gézlemlenebilir
bir konuma gelmesine katki saglayacagi diisiiniilmektedir.

2 Nazikter Tekir’in okudugu Rumca iki nefes Ozcan Abayl tarafindan notaya alinmstir.
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Sekil 1: “Tach Dervise Bac1” Nazikter Tekir ile yapilan Alan Calismasi. a) Nazikter Tekir’in
kendi el yazisi ile yazmis oldugu Rumca nefes “Stu Muhammeti Cestali”. b) Nazikter Tekir’in
defterinde Rumca nefeslere ait bulgular. ¢) Nazikter Tekir Rumca nefeslerin terctimelerini
yaparken. d) Girit Bektasi erkanlarinda okunan Rumca nefeslerin duysal ve gorsel kayit ani.
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i

Sekil 2: izmir-Selcuk-Camhk Kéyii Girit Bektasi erkam alan calismasi. a) “Tacli Dervise Bac1”
Nazikter Tekir ile Mustafa Eke Dedebaba (6.2020). b) Mustafa Eke Dedebaba (6. 2020) ve Rumca
maniler sdyleyen Ismail Erbay. ¢) Girit Bektasi erkan1 sonras1 goriintiiler. d) “Tagl Dervise Bac1”
Nazikter Tekir.
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ONAFTIMA SECHOMASI

Derlendigi Yer: ANKARA -[:'Jmitkfiy Detleyen: Ozcan ABAYLI
Kaynak Kisi: Nazikter TEKIR (Tach Dervige Ba) Derleme Tarihi:04-01-2020
Notalayan; Ozcan ABAYLI
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NOT: S yapst "Zincirbent" ozeligidedir. Sozler 'Gihice" agizdan gty sekyle
Latin Alfabesivle ve "Fonetk” tarzda vazkmsty.

Sekil 3: Onaftima Sechomasi / Derleyen: Ozcan Abayl.
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STU MUHAMMETI CESTALI

Derlendigi Yer: ANKARA - [:'Jmiﬂ(iiy Derleyen: Ozcan ABAYLI
Kaynak Kisi: Nazikter TEKIR (Tach Dervige Bact) Derleme Tarihi:04-01-2020
Notalayan: Ozcan ABAYLI
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Not: Sozler "Giritlice" agizdan ciktiga
sekliyle latin alfabesiyle ve "Fonetik"
tarzda yazilmistir.

GERBELA: Kerbeld

Sekil 4: Stu Muhammeti Cestali / Derleyen: Ozcan Abaylh
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