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OZET

Sanatin {istliin degerlerinin ve modernizmin empoze ettigi arinma, saflik ve simirlilik hali, sanati
toplumsal meselelerden, hayattan ve diinyanin gergekliginden uzak kalmaya maruz birakmustir.
Modern sanat diisiincesi ile birlikte kapsami daralan sanatin, insani ve toplumsal bir fayda
icerebilecek konulardan uzaklasip salt bicimin estetigi {izerinden anlamlanmasi, bigimci bir sanat
anlayisini glindeme getirmistir. Bu anlayis, modern sanat doneminin sonlarinda dahi tezahiir etmis,
ozellikle Amerikan soyut sanatinda karsilik bulmustur. Igerik ve anlat1 ile birlikte sosyo-politik
konular1 kapsami digina alan yeni sanatin dili bu baglamda figiiratif anlatimlarin da uzagma
diigmiistiir. Bu donemde, her ne kadar soyut sanat iizerinden anlam kazanan bir saflik ve armma
arzusu hiikiim siirse de yoniinii yeniden hayatin kendisine ve figiirasyona donen mubhtelif akim ve
egilimler dikkat ¢ekmistir. Philip Guston bu ydnelimin Oncii sanatcgilar1 arasinda yer almistir.
Toplumsal, yasamsal ve politik konular iizerinden elestirel bir dil gelistiren sanat¢i, sanatin muhalif
karakterine yeniden dikkat ¢ekmis ve bu dogrultuda figiiratif anlatim olanaklarin1 kutsamistir. Bu
arastirmada Philip Guston’in ge¢ donem figlirasyonlarini sanatin muhalif karakteri lizerinden ele
almak amaglanmistir. Karikatiirvari ve grotesk anlatimlariyla sira disi bir tavir sergileyen
sanat¢inin, doneminin sanat ¢evrelerinde yarattig1 etkiye vurgu yapilmistir. Bununla birlikte sanatin
muhalefetle olan tarihi iliskisinin 6rnegi olan eserlerinin, glinimiizde dahi etkisi siiren tartigmali
yapisina dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Kelimeler: Philip Guston, Figiirasyon, Sanat ve Muhalefet

ABSTRACT

The purification, purity and limitation imposed by high-art values and modernism have exposed art
to a distance from social issues, life and the reality of the world. The fact that art, whose scope has
narrowed with the idea of modern art, moves away from the subjects that can have a human and
social benefit and is meaningful only through aesthetics of form has brought a formalist
understanding of art to the agenda. This understanding was manifested even at the end of the
modern art period and found a response especially in American abstract art. The language of the
new art, which excludes socio-political issues along with content and narrative, has also fallen away
from figurative expressions in this context. In this period, although a desire for purity and
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purification prevailed through abstract art, various art movements and tendencies that turned their
direction back to life itself and figuration attracted attention. Philip Guston has been among the
leading artists of this orientation. Guston, who developed a critical language on social, vital and
political issues, drew attention to the oppositional character of art and blessed the possibilities of
figurative expression in this direction. In this research, it is aimed to deal with Philip Guston's late
period figurations through the oppositional character of art. Emphasis is placed on the influence of
the artist, who exhibited an extraordinary attitude with his caricature-like and grotesque
expressions, on the art circles of his period. In addition to this, attention has been drawn to the
controversial nature of his works, which are examples of the historical relationship of art with the
opposition, which continues to be effective even today.

Keywords: Philip Guston, Figuration, Art and Opposition

1. GIRIS

Modern sanatin son demlerini yasadigi 1960°l1 yillar, Amerika’da, icerikten bagimsiz bir sanatin
onemine; sanatin safliginin, bi¢cime atfedilen degerle korunabilecegine vurgu yapan modernist
bicimci anlayisin tezahiirleriyle ge¢mistir. Her ne kadar bu yillarda modern sanat diisiincesi,
etkililigini yitirmeye baslamis goriinse de Ikinci Diinya Savasi sonrasi sanatin yeni merkezi olan
Amerika, bigimci modernizmi Soyut Disavurumculuk akimi ile korumaya calismistir. Clark,
Amerikan soyut sanatinin en atesli savunucusu olarak 6n plana ¢ikan modernist sanat elestirmeni
Clement Greenberg’in, resim sanatinin degerinin, bi¢cimci bir anlayigla, sadece renk, yiizey,
kompozisyon ve derinlik arasindaki iligkiyi irdelemekle belirlenebilecegi savini hatirlatarak; bu
savin, sanatin toplumsal ve politik mesajlar icermesine kars1 ¢iktigini belirtmistir. Hatta bu bigimei
tavrin, zaman icinde baskin hale gelerek, cogu sanat¢cinin sosyo-politik elestirel yaklasimlar
sergileme potansiyeline mani oldugunu 6ne siirmiistiir (2011: 149-151). Temsilden yiiz ¢evirip
bicimi 6n plana koyan bu anlayisin gergcek karsiligi olan Amerikan Soyut Disavurumculugu,
doneminin pek ¢ok sanatgisini etkisi altina almistir. Philip Guston soyut sanatin biiyiisiine kapilarak
Amerikan Soyut Disavurumculugunun 6nde gelen isimlerinden olmustur. Fakat Guston’in, onu
diger soyut sanat¢ilardan ayiran karakteristik bir 6zelligi dikkat ¢ekmistir. Guston, sosyo-politik ve
yasama dair konular1 sanatin kapsami disina atan saf soyut diisiincesine zit olarak bu tiirden
konular1 odagina alan bir sanat anlayisini ruhunun derinliklerinde daima beslemistir. Onun, sanat ve
muhalefet birlikteliginin 6nemini animsatan ve sanatin muhalif karakterini yansitan iislubu, 1960’
yillarin sonlarindan 1970’li yillarin sonlarina uzanan ge¢ donem figiiratif eserlerinin baslica niteligi
olmustur. 1960’11 yillarin sonunda yoOniinii, soyutlamadan figiirasyona cevirdiginde sanat
cevrelerinde saskilik yaratmistir. Ustelik bicimden ziyade icerige verdigi onem, muhalif oldugu
toplumsal konular1 elestirdigi karikatiirvari ve satirik anlatimlarinda ortaya ¢iktiginda, sanat
cevrelerinin saskinligi tepkiye doniismiistiir. Guston sira dist iislubuyla doneminin en tartismali
sanatc¢ilari arasinda yer almistir.

Bu aragtirmada Philip Guston’in sanatina odaklanilmis; sanat¢inin ge¢ donem figiirasyonlarinin
tartismal1 yapisini sanatin muhalif karakteri {izerinden analiz etmek amacglanmistir. Aragtirmanin
amac1 dogrultusunda 6nce Guston’in erken donem sanatindan ge¢ donem sanatina kadar gecen
stire¢ tizerinde kisaca durulmustur. Daha sonra ge¢ donem sanatinin muhalif yapisi analiz edilmis,
bazi eserleri iizerinden konu detaylandirilmistir. Guston’in ge¢ donem sanatini ve gliniimiizdeki
yankilarin1 etkenleri ile birlikte ele almak, sanat ve muhalefet iligskisine; sanat¢inin toplumsal ve
insani duyarliligina dikkat ¢ekmek adina 6nem arz etmektedir.

Arastirma yontemi olarak dokiiman analizi kullanilmistir. Tiirkce ve yabanci dilde kaynaklar
incelenerek gerekli goriilen kaynaklara atifta bulunulmustur. Elde edilen veriler, konu ¢ergevesinde
objektif olarak yorumlanmistir. Konunun baglami ile uyumlu oldugu diisiiniilen bazi eserler analiz
edilmistir. Bu arastirma, bilimsel arastirma kurallar1 ve yayin etigi ¢er¢evesinde hazirlanmistir.
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2. FIGURASYONDAN SOYUTLAMAYA, SOYUTLAMADAN FiIGURASYONA

Rus asilli Yahudi bir ailenin ¢ocugu olan Philip Guston, 1913’te Philip Goldstein adiyla diinyaya
gelmistir. Los Angeles’ta biiyliyen sanat¢i, burada Manual Arts High School’a gitmis ve sanat
yasamina 1930’larda figiirasyonlarla basglamistir. Karikatiire ve duvar resmine ilgi duymustur.
Ozellikle Meksikali muralistlere hayranlik duyan sanatg1 1934’te Meksika ve Kaliforniya’da baz1
mural resimlere asistanlik yapmistir. Daha sonra New York’a yerlesmis ve burada Federal Sanat
Projesi i¢in duvar resimleri yapmaya baslamistir. 1947°de New York sehir merkezinin disinda
bulunan Woodstock’ta, kendisini izole ettigi bir ¢calisma alan1 yaratmistir. Figlirasyonlarindan yavas
yavas soyutlamaya gecis yapan Guston, zamanla paletinin renklerini de minimize etmistir. Siyah,
kirmiz1 ve birkag kahverengi ton gibi sinirli sayida renklerden olusan eserler tiretmis, bir siire sonra
diimdiiz boyanmis ylizeyler iizerinde daha saf bir dogaglamaya girismistir (Fineberg, 2014: 397-
399). New York’a yerlestikten sonra New York Ekoliiniin saygin bir {iyesi olmus, New York sanat
cevrelerinin de etkisiyle Soyut Disavurumculuga yonelmistir. Sanatgi, 1950°1i yillar1 ve 1960’h
yillarin baglarin1 soyut sanat deneyimleriyle gecirmistir. Ancak sanatin saflifini ifade eden
soyutlama diisiincesine topyekln bagli kalmamistir. Onun soyut eserlerinde, i¢erikten bagimsiz bir
soyutlama yerine belli belirsiz segilen imgeleri ele veren bir izlenimcilik ruhu hakim olmustur. Bu
nedenle bazi kesimler tarafindan soyut izlenimci olarak addedilmistir. Tuvalinin {izerindeki renk ve
lekelerin i¢inden hayali varliklar ve mekanlar gorsellestirmeye baslayan Guston yavas yavas
yeniden figlirasyona doniis yapmustir. Ciinkii sanatin ¢ikis noktasinin salt bigimden ziyade tiim
nesnelligiyle gergek diinya oldugu diislincesi agir basmistir (Thompson, 2014: 242, 286).

Guston gibi figlirasyona temelden bagli; sosyo-politik elestiri igeren karikatlir sanatina ve mural
resmine goniil vermis bir sanatginin, igerik ve anlatidan uzak olan Amerikan Soyut
Disavurumculugunun i¢inde bir tiir yabancilik hissetmesi dogal goriinmektedir. 1954 tarihli
Painting (gorsel 1) adl1 eserinde goriildiigii gibi renk ve firca hareketleriyle izlenimcilige goz kirpan
soyutlamalarindaki canlilik; bu canlilikta kendini gizler gibi goriinen bir doga; bir izlenim,
Guston’in ¢agdaslarindan ve ana akimdan ayrilmaya meyilli olusunun gostergesi olarak
okunabilmektedir.

e PNl T S -
Gorsel 1. Philip Guston, 1954, Painting / Resim. Tuval lizerine yagliboya, 160,6x152,7 cm, The
Museum of Modern Art, New York, (Thompson, 2014: 242-243; MoMA).
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Her ne kadar modern sanatin son sigiagi kabul edilen Soyut Disavurumculuktan uzaklagsa da
Guston’in sanat anlayist ve modern sanat diislincesi arasinda benzerlik saptama girisimleri
olabilmektedir. Bu noktada Ashton’in belirttigi gibi, Guston’in, dogup biiylidiigii ¢agda hiikiim
siiren modern sanatin ¢atismalarla dolu diyalektik dogasini miras almis olmas1 dikkat cekmektedir.
Ancak modern donemin diyalektizmi, bir hareketin digerine aykir1 oldugu; bir liderin, yerini
digerine biraktigi; tek bir amacin ve tekilligin bagka bir tek ama¢ ve baska bir tekillik ugruna
devrildigi; beklenen sentezin hemen hemen her zaman askiya alindigi bir diyalektizm olmustur.
Diger taraftan Guston’in diyalektizmi, figlirasyon ve soyutlama arasindaki gecislerinden de
anlasilacag iizere zithiklar arasinda bir denge kurmay1 ¢agristirmistir. Hatta modern sanat donemine
0zgli, sembolist ve realist goriisler arasindaki, bigim ve igerik arasindaki celigkilerle yiizlesmis;
modern sanat diigiincesinin kutuplarindan siyrilarak, tamamen bagimsiz ve hepgil bir tavir
takinmistir. Modernizmin, ge¢misi ve gelenegi reddeden; cagdasligi tekinsiz bulan, sanatciyi
manevi bir yoksullukla kars1 karsiya getiren sinirlayict karakterine tepki koymustur (1990: 2-5).
Guston, modernist diislince ile ¢ercevelenmis bir alanin i¢inden tasarak dis diinyanin gercekligine,
gecmisin ve anin sicakligina uzanmistir. Sanat¢inin gercek igsel yolculugunun, soyut sanatin
meditatif karakterine kapilmakla degil, yasamin gercekleriyle ruhun derinliklerinde yiizlesebilmekle
mimkiin oldugunu goérmiistiir. Guston’in soyutlamadan figlirasyona doniislinii bu farkindalikta
aramak gerekmektedir. Bununla birlikte sanat¢inin, ilk genglik doneminin figiiratif ¢caligmalar1 goz
oniinde bulunduruldugunda, figiirasyon ve soyutlamanin anlatim olanaklarini deneyimlemis olmasi,
ona, kendisini ifade edebilecegi yolu belirlemek noktasinda gereken doygunlugu saglamistir. Onun
icin soyutlamadan gecerek figiirasyona doniis, dile dokiilmek i¢in bekleyen sozciiklerini, oOrtiilii ve
ironik bir iislupla en etkili sekilde ifade edebilme anlamina gelmistir.

3. PHILIP GUSTON’IN GEC DONEM FIiGURASYONLARINDA MUHALIF
GORUNUMLER

Philip Guston’in, modernizmin dar perspektifinden tanimlanan sanat anlayisini reddedisi,
1960’larin sonlarin1 ve 1970’11 yillar1 kapsayan son donem figiiratif eserlerinde kendini géstermistir.
Bu eserlerde igerilen, donemin bi¢imei modernist goriisiinlin yani sira toplumsal giindemin yarattig1
yikima mubhalif tavir, sanat cevreleri tarafindan agik¢a hissedilmistir. Slitkin’in belirttigi gibi,
Guston’in figiirasyona doniisii ile birlikte yarattifi sansasyonun en onemli ifadesi, 1970’te New
York’ta bulunan Marlborough Gallery’de actigi, otuz ii¢ eserden olusan sergi olmustur. Yeni
caligmalariyla hem hayranlarini hem de sanat elestirmenlerini saskina ugratan Guston, beceriksizce
ciziktirilmig, naif bir toplumsal gercek¢i iislubu, kaba bir temsili, Soyut Disavurumculugun
varolugsal sancilarina ve sanatin sdzde listiin degerlerine yeglemis gibi algilanmistir (2013: 1-2).
Donemin bazi sanat elestirmenlerinin, Guston’1, sadece 1970°li yillardaki performansina bakarak
yargilamis olmalari, sanatciya dair detayli bir incelemeden yoksun olduklarin1 géstermektedir. Zira
onun, erken donem mesguliyetlerini zamanla olgunlastiran bir sanat¢1 olarak anlasilabilmesi i¢in
ge¢ donem eserlerinde ilk genglik kaygilarinin izlerini gorebilmek gerekmektedir. Ornegin bazi
eserlerinde, 1930 yilinda yaptigi, beyaz tstiinliik¢iisii irk¢t Amerikan 6rgiitii Ku Klux Klan’t konu
alan Drawing for Conspirators (gorsel 2) adli calismasindaki kukuletali figlirleri andiran
karikatiirize edilmis figiirler kullanmistir. Yine eserlerinde genel olarak goriilen, {islup baglaminda
bir birikimi gorsellestirmenin ve siradan nesnelere duygular aktarma eyleminin, ilk genclik
donemine dayandig1 goriilmiistiir. Sanat¢inin 1930 tarihli Mother and Child (gorsel 3) adli eserinin,
modern ¢agin yani sira sanat tarihinin farkli donemlerinden izler tasimasi ve basit bir sandalye veya
kiivet gibi imgeler icermesi bunu Orneklemistir (Ashton, 1990: 7). Buradan anlasilacag: iizere
Guston’in 1960’larin sonlarindan 6liimiine degin gegen siiregte verdigi eserler, ne gelip gegici bir
modanin iiriinii olmug ne de sadece soyutlamanin ardindan bi¢imi reddedip yeniden icerige siginma
maksadina hizmet etmistir.
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Philip Guston’in, ge¢ donem eserlerindeki toplumsal hassasiyetin ilk 6rnegi olarak anlagilan, Ku
Klux Klan orgiit tyelerinin bir infazi1 gerceklestirme anina gonderme yapan Drawing for
Conspirators, sanat¢inin sosyo-politik elestirel tavrini agik¢a ortaya koyarken; Mother and Child,
s0z konusu eserlerin idealize edilmis bir dilden ziyade kasten sadelestirilmis ve karikatiirize edilmis
dilinin habercisi olarak dikkat ¢cekmektedir.

Gorsel 2. Philip Guston, 1930, Drawing for Gorsel 3. Philip Guston, 1930, Mother and
Conspirators | Komplocular. Kagit lizerine Child | Anne ve Cocuk. Tuval lizerine
grafit kalem, tilkenmez kalem, miirekkep, yagliboya, 101,6x76,2 cm, Hauser&Wirth,
renkli kursun kalem, mum boya, 57,6x37 cm, (Hauser&Wirth).
Whitney Museum of American Art, New
York, (Whitney Museum of American Art).

Yeni figiirasyonlartyla modern sanat anlayisinin uzagina diisen sanatsal yaklasiminin yani sira
Guston, postmodern diislincenin genel karakteristiginden de farkli bir profil ¢izmistir. Onun
sanatsal, tarihsel veya kisisel gecmisten beslenmesi, 1970’lerin postmodern ortamina has bir
yonelim gibi algilansa da esas durum goriinenden farkli olmustur. Hughes’un da belirttigi gibi,
Guston’in gegmise dogru silirdiigii iz, postmodernizmin oportiinist yiiziinden farkli olarak, derin ve
spesifik olmustur. Geg¢mis onun igin, kiiltiirel bir beslenmenin yani sira giincel duygularini
anlatabilmenin 6n kosulunu teskil etmistir. Roma tarihinden antik pargalar, savas betimlemeli
lahitler, Titus Kemeri ya da Trajan Siitunu gibi zafer anitlari, onun eserlerinde adeta bocek ve bacak
yiginlarindan olusan frizlere doniismiistiir. Bununla birlikte Piero della Francesca, Francisco Goya,
Diego Velazquez, Giorgio de Chirico, Pablo Picasso gibi sanat tarihine yon veren sanatcilarla
kurdugu kopriide kendi 6z yasaminin kisisel izlerine rastlanmistir. Ancak sanatin safliginin ve
bicimci modernizmi olumlayan soyutlamanin reddini igeren postmodern diisiince, bu retlerin
kavsaginda duran Guston’in alisilmadik -ve biiylik oranda anlagilamayan- tarzina yonelik bir yanlis
anlamalar silsilesini de beraberinde getirmistir (1997: 582).
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Guston’1n, sanat diinyasini hayrete diisiiren ge¢ donem eserlerinin ilham kaynaklari arasinda Franz
Kafka ve Samuel Beckett'in edebi tarzlar1 da yer almistir. Cogunlukla karakteristik bir pembe, siyah
ve kirmizidan olusan paletinde, Katka ve Beckett ile ortak duygularini yansitacak hiciv dolu
kurgular bestelemistir. Ku Klux Klan iiyelerini animsatan kukuletali figilirleri farkli kimliklerde
tasvir ettigi kompozisyonlardan, kendisini grotesk bicimlerde ifade ettigi kompozisyonlara kadar
genis bir anlati ag1 Ormiistiir. Guston'un karikatiirize figiirasyonlari, soyutlamaya ihanet gibi
algilanmanin yani sira Pop Art ile birlikte 1960’larda hiikiim siirmeye baslayan pop trendlerine
boyun egme olarak da goriilmiistiir (Arnason ve Prather, 2001: 445-446). Bu algmin sebebini,
sanat¢inin eserlerinin, siradan nesneler ve giindelik hayattan sahneler igcermesinde; imgelerinin, Pop
Art’1in ve popiiler kiiltiiriin imgelerini ¢cagristirmasinda aramak makul goriinmektedir. Diger taraftan
Guston’1n, yiiksek sanatin saf ve iistiin degerlerine baskaldirma noktasinda, sanati hayata, hayatin
gerceklerine yaklastirmak icin giindelik hayattan manzaralara ve popiiler kiiltiire bagvurmasi
kacinilmaz olmustur. Bununla birlikte odaklandigi sosyo-politik konularin agirligini, bu agirliga zit
olarak, popiiler kiiltiirii ve gelip geciciligi animsatan kurgularda ¢oziimlemis olmasini objektif
olarak degerlendirebilmek i¢in sanatginin karikatiirvari ve satirik dilini hesaba katmak
gerekmektedir. Zira Guston gibi sanatin politik giiciinii kesfetmis sanatg¢ilar1 anlamak i¢in insani ve
toplumsal konularin agirligini hicivli bir dille elestirmenin etkililigini bilmek 6nem arz etmektedir.
Guston’in ge¢ donem figilirasyonlarindan 1969 tarihli The Studio (gorsel 4), kukuletal figiirleriyle,
Amerikan 1rk¢iliginin sembolii haline gelen Ku Klux Klan orgiitiine gonderme yapan serinin ilk
ornekleri arasinda yer almaktadir. Guston bu eserde, orgiit liyelerinin giydigi kukuletali ciibbeyi
andiran bir kostiim giyen ve atdlyesinde resim yapan bir sanatgiyr betimlemistir. Eserlerinde
kukuletal1 figiirlerini kimlikten kimlige sokan sanatci, bu eserde kukuletali sanat¢1 figliriinii, elinde
fircasiyla yine bir kukuletali figilir resmeder bicimde betimlemistir. Bir elinde fir¢as1 diger elinde
sigarastyla bu kukuletali sanat¢1 esasinda Guston’in kendisine gonderme yapmaktadir. Resimdeki
sanatciy1 -kendisini-, bir klan iiyesini hatirlatan kukuletali karakterin yerine koymasi, insanoglunun
icindeki kotiiliigiin niivesine igeriden bir bakis atmak gibi anlasilmaktadir. Karikatiirize ettigi
sahnelerle verdigi mesajin agirligina zit olarak, sanatgi stiidyosu; tavandan sarkan bir ¢iplak ampul;
duvarda bir saat; fircalar; boyalar; yanan bir sigara gibi siradan -ve kisisel- imgeleri hiciv dolu bir
anlatim i¢in kullanmustir.

Gorsel 4. Philip Guston, 1969, The Studio / tiidyb. Tuval iizerine yaghboya, 121,9x106,7 cm, Ozel
Koleksiyon, (Hughes, 1997: 585).
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Sanatci, 1969 tarihli Central Avenue (gorsel 5) adli eserinde, kukuletali figiirlerini bu defa bir
arabada sehir merkezinde geziniyorlarmis gibi betimlemistir. Gergek klan {iyeleri, kanl
eylemleriyle teror estiren zalim kisiler olarak hafizada canlanirken; Guston’in kukuletal figiirleri,
her ne kadar arabalarinda oOrgiitiin sembolik hagina benzer tahta bir hagla gezseler de zuliim
yaratmak {iizere yollara dokiilmiis zorbalar gibi degil sigaralarin1 keyifle tiittiirerek yol alan ¢izgi
film karakterleri gibi goriinmektedirler. Sanat¢inin bu eserinde oldugu gibi diger eserlerinde de
kukuletal1 figiirlerin baz1 tipik 6zellikleri dikkat ¢ekmektedir. Figiirlerin kukuletalarinin iizerinde
kirmiz1 lekeler ve klan {iyelerinin ciibbelerinin sézde soyluluguna alayli bir gonderme olarak
okunabilen dikis isaretleri -veya yamalar- yer almistir. Elleri iri ve ¢ogu zaman eldivenli, eldivenleri
cogu zaman kirmizi betimlenmistir. Ellerinde sigaralar1 ve ¢evrelerinde kisisel izler tagiyan siradan
nesneler yer almistir.

Gorsel S. Philip Guston, 1969, Central Avenue /| Merkez Bulvari. Tuval iizerine yagliboya, 145x203
cm, Berkeley Art Museum and Pacific Film Archive, University of California, Berkeley, (Fineberg,
2014: 400; BAMPFA).

Ku Klux Klan orgiitiiniin, bu serinin olusturuldugu tarihlerde ortalama bir asirlik gegmisinin oldugu
gdz Onlinde bulunduruldugunda, Guston’in ge¢ donem figiirasyonlarinda bu kukuleta imgesinin
siklikla kendini tekrarlamasi, sanat¢inin, sembolik kukuleta imgesiyle yeryliziiniin diger acilarina
gonderme yaptigini diislindiirtmektedir. S0z konusu eserlerin, bir tarafta Vietnam Savaginin,
suikastlarin, insanlik dis1 eylemlerin diger tarafta devrimlerin, ayaklanmalarin, irk¢ilik karsiti
eylemlerin ¢agi olan 1960’larin akabinde olusturulmus olmasi, bu diisiinceyi desteklemektedir.
Guston, 1977 yilindaki bir roportajinda, 1960’lara gelindiginde kendisini parcalanmis ve sizofrenik
hissettigini; Amerika’nin miidahil oldugu Vietnam Savasi ve diinyadaki vahset karsisinda rutin
yasamini terk edip ¢ocukluguna déonmek istedigini; ¢ocuklugundaki gibi duygular ve diisiinceleri
arasinda bir denge kurmak istedigini ifade etmistir (aktaran Craig, 2010: 167). Guston’in bu ifadesi
de gec donem eserlerindeki doniisiime ugramis yeni imgelerde -6rnegin 1930°lardaki kukuletalarin
1960’larin sonlar1 ve 1970’lerdeki versiyonlarinda- giincel meselelere dair insani ve toplumsal
duyarhiliginin izlerini aramak gerektiginin hatirlaticis1 olmustur.
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Guston’in ge¢ donem sanatinin muhalif karakteri, izleyeni, direkt sanat¢inin kendi i¢ diinyasinda
gezintiye ¢ikaran eserlerde de ortaya ¢cikmistir. Bunu yine sanat¢inin 6z yasamina ait olabilecek ve
bazi duygular yiikledigi siradan nesnelerin kullanimi ile agiklamak miimkiindiir. Hughes’in
belirttigi gibi sanat¢inin eserlerinde siklikla goriilen ampul, ayakkabi yiginlar1 gibi imgeler, kendi
yasamindan ve hayranlik duydugu bazi sanatgilarin eserlerinden izler tasimaktadir. Ampul imgesi,
Guston’in ¢ocukken Los Angeles’taki miitevazi evinde resim yapmak icin girdigi elbise dolabini
aydinlatan ¢iplak ampulii cagristirirken; onu, Goya’nin Third of May (1814) adli eserindeki fener
imgesi veya Picasso’nun Guernica (1937) adl1 eserindeki yanan lamba imgesi ile iliskilendirmek de
makul goriinmektedir. Tabanlar izleyene doniik ayakkabi yiginlarimi ise Rus asilli Yahudi
babasinin, gd¢ ettigi topraklarda imkansizliklar i¢inde bir hurdaci olarak ¢aligmasina; hurdaliklarda
ayakkab1 veya baska atik esyalarla olusabilecek klostrofobik ¢op yiginlarina baglamak miimkiindiir.
Ancak diger taraftan bu ayakkabi tabani goriintiisiinde, Paolo Uccello’nun Battle of San Romano
(1435-1455) adh iiglemesindeki at toynaklarindan esinlenildigi de bilinmektedir (1997: 582).
Buradan, bazi sanatcilarin veya bazi spesifik eserlerin, Guston’in siradan nesnelere atfettigi kisisel
degerin -veya bu nesnelerin sanat¢inin yasamindaki 6zel yerinin-, sanatsal ifadesini bulmasinda
etkili oldugu sonucuna da varilmaktadir.

Gerek sanat tarihinden spesifik esinlenmeler gerekse 0z yasam Oykiisiine dair bazi anilar ve
goriintiiler, sanatginin 6zellikle 6nem atfettigi nesneler {izerinden, izleyeni Guston’in kendi 6zel
alanina, i¢inde bulundugu ruh haline davet etmektedir. Guston’in 1973 tarihli Painting, Smoking,
Eating (gorsel 6) adli otobiyografik eserinde, yataginda uzanmis sanat¢inin, agzinda sigarasi,
gogsiindeki tabakta yemegi, elinde fir¢asiyla arka plandaki ayakkabi yiginlari resmini boyarken
betimlendigi goriilmektedir. Sanatci eserinde, diger ge¢ donem eserlerinin de standart imgeleri olan,
ampul -kars1 taraftaki agma-kapama ipiyle-, tabanlar izleyene doniik ayakkabi yiginlari, resim
yapma eylemi, fircalar vb. resim malzemeleri ve vazgecemedigi sigara ile izleyeni melankolik ve
bohem yasamina stiriiklemektedir.

. s el

Gorsel 6. Philip Guston, 1973, Painting,- Smoking, Eating | Resim Yapmak, Sigara Icmek, Yemek
Yemek. Tuval iizerine yagliboya, 200x266 cm, Stedelijk Museum, Amsterdam, (Thompson, 2014:
332-333; Stedelijk Museum).
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Rus asill1 bir Yahudi olan Guston’in figiirasyonlarinin ¢ogunu isgal eden birbirine ge¢mis ayakkabi
ve bacak yiginlarini, Yahudi soykirimindan miras kalan insan yigmnlartyla; irk¢i ideolojilerin
ardinda biraktig1 enkazla iliskilendirmek de makuldiir. Zira sanat¢inin ge¢ donem figlirasyonlarinin
baslica motivasyonunun, yeryiiziinde insan eliyle yaratilmis vahsetin, savaslarin, soykirimlarin,
ayrimciliklarin yarattigi aciya karsi duyarlilik oldugu asikardir. Sanat¢inin, 1976 tarihli Pit (gorsel
7) adli otobiyografik eserinde, kendisini ayakkabi ve bacak yiginlar ile birlikte ¢ukur bir alanda
karanliga biraktig1 goriilmektedir. Yiizeyde ylikselen alev imgesi, yeryliziindeki acinin canliligini ve
sicakligini ima etmektedir. Alevlerin ortasinda, yeryiiziindeki koétiiliiglin habercisi gibi goriinen;
halen dolmakta olan bir kan goliinii animsatan ekran yer almaktadir. Guston, bir taraftan kendi
karanlik ¢ukurunda pesini birakmayan aci1 dolu imgeleriyle sanat¢1 kimliginin bohem manzaralarin
islemis; diger taraftan irksal yaptirimlara ugramis insanin trajik oykiisiinii karikatiirize etmistir.

= PG A { 3 :

Gorsel 7. Philip Guston, 1976, Pit / Cukur. Tuvl iizerine yagliboya, 189,2x294,8 cm,
191,1x296,1x6 cm (cergeveli), National Gallery of Australia, Canberra, (Hughes, 1997: 587; NGA).

Philip Guston’in sanatinin muhalif yiizii bazen daha Ortiilii anlatimlarda ortaya ¢ikmistir. Sanatin
safligin1 ve igerikten arinmanin kutsalligin1 empoze eden soyut sanat diinyasinda ayriksi bir durus
sergiledikten sonra tiimiiyle keskin bir viraj alan Guston, yeni yaratimlartyla ¢ogu zaman tuhafligin
sinirlarinda geziniyor gibi goriinmiistiir. Bu alg1 genel olarak Guston’in saf soyuta karsi aldigi
keskin virajdan sonra hakkindaki on yargilarin sicakligini korumasi ile ilgili olmustur. Ancak
sanat¢cinin tuhaf bulunusunun tek sebebi bu olmamis; igerige teslim olmakla birlikte yeterince agik
olmayan dili ve grotesk anlatimlari, yiiksek sanat degerlerine saygisizlik olarak algilanmistir.
Guston’in tuhafligin goriiniimii gibi algilanan eserlerinden biri 1979 tarihli Moon (gorsel 8) adl
caligmast olmustur. Eserin, adin1 aydan almasina karsin basitge bir ay tasviri olmadig: agiktir. Eser,
ay 15181 altinda bdceklerin bulundugu bir manzarada resim yapan sanatgi figiiriinii odagina
almaktadir. Sanat¢1, Samuel Beckett’a ve Franz Kafka’ya olan hayranligindan da anlasilacag: lizere,
varolugculuk ekseninde insanin i¢ diinyasina yolculuklar yapmis; bu yolculuk {iizerindeki
duraklarini, hayal giiciiyle sanatsal kurgulara dontistiirmiistiir. Belki de insani, ay 1s1gma dogru
yoniinii bulmaya calisan bdceklerle 6zdeslestirmis; bu insan-bocek 6zdesliginin anlatimini yine
tuvalindeki sanat¢iya birakmustir.
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Guston’in metaforik diline ek olarak vermek istedigi mesaj1 tuvalindeki karakterine verdirmesi,
izleyenin bakisin1 sanat¢cinin bakisina yoneltmesi, arka plani onun goziinden gordiirmek istemesi,
dolayl1 anlatimin1 bir kat daha dolayli hale getirmektedir.

Gorsel 8. Philip Guston, 1979, oon / Ay. Tuval {izerine yagliboya, 1'75,3x203,5 cm, The Museum
of Modern Art, New York, (Fineberg, 2014: 403; MoMA).

Danto, bir tiir arinmaya ve entelektiializme odaklanan modern sanatin himayesi altinda kalmakla
yetinmeyen sanatc¢inin, bir nevi uykusundan uyanmisimma dikkat cekerek; bu noktada modernist
bicimciligin bitimiyle dogan sanatin ger¢ek kahramaninin Philip Guston oldugunu 6ne siirmiistiir.
Onun, ihanetle su¢clanmak pahasina, siyasi karikatiiristik bir stili soyut sanatin sasali diinyasina
yeglemesini bir cesaret 6rnegi olarak addetmistir (2020: 183).Sanatsal degisimi sansasyon yaratmis
olsa da Guston, 1970’lerin sonlarinda ve 1980’lerde aktif olan bazi1 sanatgilar1 etkisi altina almay1
basarmistir. Yeni Imge akimmnin atasi kabul edilmis; Yeni Disavurumculuk igin ilham kaynagi
olmustur (Arnason ve Prather, 2001: 446, 689; Batur, 1996: 125).

Philip Guston’in tartismali sanati, kendi doneminin sicakliginda, modernist dayatmalara ve iist
anlatilara kusku ile yaklasan muhalif sanat perspektifinden ¢6ziimlenmek yerine si1g bir
yiizeysellikle yaftalanmistir. Belli bir zaman gectikten sonra -hatta 1980’deki 6liimiiniin ardindan-
bazi akim ve yonelimlere ilham vermis olmasi, sanatginin degerinin ve eylemlerinin ge¢ anlasilmasi
klisesiyle agiklanabilmektedir. Sanat¢inin dogru, yanlis veya eksik anlasilmasinda elestirmenlerden,
kiiratorlerden, kurumlardan olusan sanat cevrelerinin etkisi kacinilmazdir. Ancak sanat¢inin
degerinin -dolayli olarak da olsa- yonetilmesi klisesinin disinda bazen tartismali sanatcilarin
birtakim sanat politikalarina alet edilisi de giindeme gelmektedir. Bilhassa postmodern ¢cagin geregi
olarak postmodern diisiinceye ayak uydurmanin ehemmiyetine stratejik anlamda teslim olan
kurumlar, tartismal1 sanat ve sanatcilara kucak agmakta, onlari, sanat ¢evrelerine ve kitlelere 6zenle
lanse etmektedir. Bu tlir lansmanlarin, sanata ve sanatgiya gergek itibarini teslim etmekten ziyade,
salt stratejilerden ibaret oldugunu anlamak i¢in kapital diinyay1 ve postmodern ¢cagda dahi siirebilen
emperyalist tutkulart iyi ¢oziimlemek gerekmektedir. Bazen de hesapta olmayan bazi toplumsal
olaylar veya tedirginlikler; akabinde alinan kararlar, kurumlarin stratejik tutumlarin1 anlamayi
kolaylagtirmaktadir.
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Philip Guston’in 2020’de dort mekanli olarak agilmasi planlanan Philip Guston Now adh
retrospektif sergisinin dort yil sonraki bir zamana ertelenmesi, s6z konusu durumu anlamak adina
glinlimiizden bir 6rnek teskil etmektedir.

Philip Guston Now sergisinin ev sahipligini iistelenen, Washington’da bulunan National Gallery of
Art, Londra’da bulunan Tate Modern, Boston’da bulunan Museum of Fine Arts ve Houston’da
bulunan The Museum of Fine Arts’in yoneticileri -sirastyla- K. Feldman, F. Morris, M. Teitelbaum
ve G. Tinterow, kurumlar adina bir a¢iklama yaparak, serginin, Philip Guston’in toplumsal ve 1rksal
adalet mesaj1 veren eserlerinin dogru yorumlanacag bir tarihe ertelendigini ve 2024 yili i¢in bir
Guston sergisi planlandigini duyurmuslardir (2020). Bu agiklamanin yapildig: tarihten bir siire
once, Amerika Birlesik Devletleri’nin Minnesota eyaletine bagli Minneapolis kentinde George
Floyd adli Afrikali-Amerikali bir sivilin polis memurlarinca orantisiz gii¢ uygulanarak
oldiiriilmesinin iilke ¢apinda yarattig1 infialin, bu ertelemeyi tetikledigi bilinmektedir. George Floyd
vakast Ozelinde 1rkgiliga, ekonomik ve toplumsal adaletsizliklere direnisin, ulusal c¢apta
ayaklanmalar seklinde yayilmasi ve uluslararasi medyada yanki uyandirmasi, tam da bu konular1
odagina alan sanata ve sanatcilara karsi tetikte olmay1 ve bir tedirginligi beraberinde getirmistir.
Guston’in sanatsal ge¢misine bakildiginda ozellikle ge¢ donem eserlerinde yer alan, irk¢iliga
gonderme yapan imgeler, Philip Guston Now retrospektif sergisinin birtakim tedbirler kapsamina
alinmasina sebep olmustur. Ancak tedbir kapsaminda alinan sergi erteleme karari, sanat
cevrelerinde genis c¢apta tepkiyle karsilanmistir. Bu karar, her ne kadar protestolarin alevlendigi
zaman diliminde, serginin, direnisi koriiklemek gibi bir amaca hizmet etmesine engel olmak i¢in
alimmuis bir karar gibi goriinse de sanatin politik giiciine miisamaha gdsterememe, sanat iizerindeki
birtakim tarihsel yaptirimlart hatirlatmastir.

Gosterilen tepkiler karsisinda erteleme karar1 gézden gegirilmis; 2022 yilinda Boston’da bulunan
Museum of Fine Arts’ta baslamak iizere sergi gdsterimi yeniden planlanmistir.! Miizenin sergi
tanitiminda yer verilen, sergi kiiratorleri Megan Bernard, Ethan Lasser, Kate Nesin ve Terence
Washington’a ait mesajda, 2020 yilinin Haziran ayinda agilmasi planlanan serginin, George
Floyd’un trajik cinayeti iizerine ilgili dort miize tarafindan acil durum kapsaminda ertelendigine
vurgu yapilarak, sergi vizyonunun yeniden degerlendirildigi ifade edilmistir. Guston’in eserlerinin
acik ucluluguna dikkat g¢ekilerek, bu sergide izlenecek eserlerin de bu acik ugluluk {izerinden
okunabilecegi 6ne siiriilmiistiir. Dogru bir okuma yapmanin 6nemi hatirlatilarak; eserlere algak
gontlliikle ve saygiyla yaklasma yoniinde telkinde bulunulmustur. Tanmitimda ayrica sergi
izleyicisini, sanat¢inin eserlerinin muhalif yapisina ve serginin igerigine duygusal olarak hazirlamak
icin akil saghigr ve travma uzmani Ginger Lee’nin, irk¢ilik karsiti ek kaynaklariyla birlikte,
“duygusal hazirlik” daveti de yer almistir (MFA).

Miizenin ve kiiratoryel ekibin tedbirli uygulamalarinin, sergi izleyicisinin -yiliksek ihtimalle beyaz
sergi izleyicisinin- ulusal duygularin1 dizginlemeye; geri kalanlarda ise bir direnis motivasyonu
yaratmamaya yonelik bir tavir icerdigi anlasilmaktadir. Philip Guston’in irk¢ilik, anti-semitizm,
toplumsal esitsizlikler gibi meselelere sanatin muhalif karakteri {izerinden hicivli bir anlatimla tepki
koyan eserlerini bir tiir agik u¢luluga indirgemek, sanat1 ve sdylemek istediklerini ikinci plana atma
riskini igcermektedir. Bununla birlikte bir sanat iginin 6niine ikaz sézciikleri koymak, kasitli olmasa
da izleyicinin algisina hiikmetme niyetini akla getirmektedir.

! Philip Guston Now sergisi, 1 Mayis - 11 Eyliil 2022 tarihleri arasinda Boston, Museum of Fine Arts’ta; 23 Ekim 2022
- 16 Ocak 2023 tarihleri arasinda Houston, The Museum of Fine Arts’ta; 26 Subat - 27 Agustos 2023 tarihleri arasinda
Washington, National Gallery of Art’ta; 5 Ekim 2023 - 25 Subat 2024 tarihleri arasinda Londra, Tate Modern’de
gosterime girmek tizere yeniden planlanmistir (MFA; MFAH; National Gallery of Art; Tate).

U |
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4. SONUC

Sanat ve muhalefet iligkisi, tarihin sancili donemlerinde daha net bir bigimde kendini gdstermistir.
Savaslar, soykirimlar, irk¢ilik yanlist eylemler, toplumsal adaletsizlikler ve akabinde gelen kaos
ortami, sanat¢inin muhalif karakterini ortaya ¢ikarmistir. Sanatgi, bogazinda diigiimlenen soézciikleri
ve insani yikim kargisinda hissettigi aciyr ifade etmenin en etkili yollarin1 daima sanatinda
bulmustur. Sanatin muhalif giicii esasinda, sanatin baslica karakterinin, muhalefet etme eylemi
oldugu anlamina gelmemektedir. Daha ziyade insani duyarliligin, ger¢ek ve en ¢arpici ifadesini,
uygarlagsmanin bir geregi olarak, sanatta buldugu anlamina gelmektedir. Bu, uygarlasan bireyin,
yeryiiziindeki vahsete kars1 hissettigi hincini, en ehil duygulariyla sdylemlerine aktarma gelenegini
cagristirmaktadir. Muhalif sanatin tarihi, sanat¢inin duygu aktariminin sonsuz ¢esitliligi ile dolup
tasmaktadir. Bu baglamda ge¢misten giiniimiize degisen sanat, muhalif karakterinin en sira disi
orneklerini sunmaktadir.

Philip Guston, sanatin muhalif giiciinii kullanan sanatcilar arasinda dikkat ¢ekmis, Ozellikle gec
donem figiirasyonlar1 bunun en etkili 6rnegi olmustur. Siradan nesnelere ve imgelere kisisel
duygular ylikleme gelenegini ¢cagdas bir dille kullanan Guston, bunu kimi zaman karikatiirvari kimi
zaman grotesk anlatimlariyla zenginlestirmistir. Devrimler cagi olarak bilinen ve Vietnam
Savast’nin hiikiim stirdiigii 1960’1 yillarin kaotik ortami, onun ge¢ donem eserlerinin baslica
motivasyonu gibi goriinse de Guston aslinda bu dénem iizerinden ge¢mise, irk¢ilik gibi insani ve
toplumsal meselelerin tarihine uzanmistir. Eserlerinin ¢ogundan anlasildigi {lizere, insanoglunun
hem zalimligini hem de kederi ve masumiyetini kendi varliginin 6zelinde betimlemistir. Bu
yaklagimiyla Guston, kendi sahsinin 6zelinde, yeryiiziindeki acinin bagskahramani olan insanoglunu,
kendini sorgulamaya davet etmektedir. Isledigi konunun agirhgmi ve trajikligini, ironik
anlatimlariyla hicveden sanatginin eserlerinde goriilen karikatiirvari ortiilii anlatimin, verilmek
istenen mesajin etkililigini artirdigr goriilmektedir. Guston’in, ezber bozan iislubuyla giiniimiizde
dahi yanki uyandirmaya devam edisi, bir taraftan onun c¢agin 6tesinde bir sanat¢i olusuna vurgu

yaparken diger taraftan sanat¢inin temel kaygilarinin sebebi olan insani meselelerin, baska
goriiniimler altinda sicakligini siirdiirdiigiinii de hatirlatmaktadir. Bu durum sanatin muhalif
karakterinin kritik 6nemini bir kez daha ortaya koymaktadir.
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