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Bu yazi, fotografin ekonomik anlamini emek deger kuramindan hareketle incelemeyi amaglamaktadir. Ortaya ¢ikis
aninin 6zgiinliikleri, teknolojisinin hizla yayginlik kazanarak form degistirmesi ve yakin dénemde dijital ¢agda fotograf
iiretim alaninda yaganan gelismeler, bu yazida emek deger kurami ile tekrar anlamlandirilmaya c¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Fotografin Ekonomik Degeri, Fotografta Teknolojik flerleme
ABSTRACT

This article aims to analysis the economic meaning of photography through labour theory of value. The specificities
about its invention, reformation of its technology through rapid spillover, and current developments which digital age
brought about are tried to be re-understood in this article.

Keywords: Economic Value of Photography, Technological Progress of Photography
1. GIRIS

Fotograf genellikle estetik etkisiyle, bilimsel/politik/toplumsal alandaki islevselligiyle
degerlendirilir. Fotograf yaratma ediminin bir bagska 6nemli boyutu ise, kuskusuz ki, ekonomik bir
faaliyet olmasindan gelmektedir. Sadece fotografin bir meta olmasi itibariyle degil, fotograf liretimi
icin gereken tiim girdilerin de meta alani icinde yer almasi itibariyle ve tiim bu asamalarda giiclii
kiiresel tekelci firmalarin egemenliklerinin s6z konusu olmasi nedeniyle de fotografin kapitalist
piyasa ekonomisi i¢inde bir anlami1 da vardir. Ve daha da 6tesi, fotografin ortaya ¢ikist da diger pek
¢ok sanat alanindan farkli olarak kapitalist tiretim bi¢imi ile eszamanli olmustur. Edebiyat, heykel,
resim gibi temel sanat dallarini diisiindiigiimiizde hig¢biri i¢in bu 6zgilin durumun gegerli olmadigini
gorebiliriz. Siraladigimiz temel sanat dallarimin hepsi kapitalizmden ¢ok daha once insanligin bir
iiretim/ifade araci haline gelebilmistir.! Diger tiim dallardan farkli olarak fotograf kapitalizmin
kollarina dogmustur ve tiim gelisim evresi bu tiretim iligkileri tarafindan belirlenmistir.

Kuskusuz kapitalist piyasa iligkilerinin, fotograf sanatinin estetigi lizerine yansimalari olmasi
beklenir. Bu yazinin konusu ise fotografin ekonomisi ve tarihsel olarak fotografin ekonomik
anlaminin nasil sekillendigi ile sinirlidir. Fotograf iiretiminin, piyasa iligkilerinin bir parcasi olmasi
itibariyle, ekonomik degersizlesme egilimi gibi kapitalist sistemin karsilastig1 kriz dinamiklerinden
nasil etkilendigi yazinin temel sorunsali olacaktir. Icinde yasamakta oldugumuz dijital devrimin
etkileri de bu gercevede ele alinacaktir ve nihayetinde ekonomik degersizlesme olgusunun, ekonomi
dis1 anlami fotograf iiretiminin demokratiklesmesi tespitiyle bu baglamda anlamlandirilmaya
calisilacaktir.

! Fotograf gibi bunun bir diger istisnas1 da kuskusuz ki onun teknik agidan bir uzantis1 olan sinemadur.
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2. BIR META OLARAK FOTOGRAFIN ORTAYA CIKISI

Fotograf, kuskusuz insanlarin  kigisel hayatlarinda/giindelik  kullanimlarinda ~ 6nemli
estetik/kiiltiirel/kisisel anlamlar tasimakta ama bundan 6te piyasada kar amaciyla yapilan bir tiretim
faaliyeti, yani bir meta. Fotograf tamamen ticaret dis1 bir alanda kullaniliyor olsa bile, onun
iiretilmesi sirasinda kullanilmasi gereken girdilerin ve iiretim araglarinin piyasadan temin edilmesi
zorunlulugu dolayisiyla da fotograf, bu piyasa iliskilerinden bir tiirlii kurtulamiyor.

Tiim metalarin ortak 6zellikleri piyasada alinip satilmalari; arz ve talep iliskisi igine girmeleri ve bu
iliskide kendilerine bir fiyat atfedilmesidir. Giiniimiizde bu ekonomik iliski hemen hemen sinirsiz
bir ivmeyle tiim toplumsal iliski alanlarini kusatmis ve insani iligkilerin 6z niteliklerini yipratma
pahasina metalagma iliskisi hakim hale gelmis durumda (Sandel, 2012). Mal ve hizmetlerin pazarda
almip satilmasi, tarihsel olarak kapitalizmden Onceki tiretim bigimlerinde de s6z konusu
olagelmistir. Karl Polanyi, antropolojik incelemelerinin sonucunda miibadeleye dayanan bu pazar
iligkilerini, diger iki toplumsal iliski biciminden yani karsiliklilik (aile iliskileri, akrabalik iliskileri)
ve yeniden dagitim (kamu otoritesinin yeniden boliistiiriicti 6zelligi) iliskilerinden ayristirir.
Kapitalist {iretim bi¢iminin tanimlayicisi, toplumlarin yeniden iiretiminde, miibadele iliskilerinin
digerleri lizerinde baskin hale gelmesi ve digerlerini ele gecirilmesi olmustur. Toprak, emek ve para
ozleri itibariyle piyasada satilmak icin iiretilen metalar olmamasina ragmen bunlar, kapitalizmde
metalastirilmistir; bu nedenle Polanyi bunlari fiktif meta olarak adlandirir (Polanyi, 2001: 71-81).
Tipki toprak, emek giicii ve para gibi sanat da 6zii itibariyle meta niteligi tasimazlar. “Sanat temel
olarak insanin kendini ifade etmesinin agik uglu bir aracidir (...) piyasada herhangi baska bir meta
gibi alinip satilmast onun, bu kiiltiirel tarihin ve diisiinsel-sosyal ortakligin bir pargasi olma 6zsel
yetisini kaybettirecektir.” (Topal 2015: 8).

Bu 6zsel ¢eliskilerle giderek metalasan sanatin, piyasa alani i¢inde nasil var olabilecegi ve 6zgiirlik
kosullarinin bu anlamda tahrip olmasi olgusu, pek ¢ok farkli boyutuyla tartigilabilir. Incelemeye
calistigimiz fotograf iiretimi i¢in ilging bir durum s6z konusudur: daha en basindan beri fotograf,

kapitalist liretim bi¢imin i¢inde var olagelmistir. Ortaya ¢iktigi donem aynmi zamanda kapitalist
iiretim iligkilerinin kurulmaya baslandigi dénemdir. Uretim araglari parasallasmakta, sermayenin
ozel miilkiyeti ortaya ¢cikmakta, emek giicii, alinip satilir bir meta haline gelmektedir. Teknoloji bu
donemde, kamu otoritesi tarafindan Ozel girisimcilerin miilkiyetine alinmaya, patentlenmeye
baslanmistir. Fotografi kesfeden, ve onu yasatan Oznelerin hayat seriivenleri, maceract ruhlari,
birbirleriyle rekabetleri, teknolojik atilim i¢in sarf ettikleri cabalar, kapitalist girisimciligin giizel bir
betimlemesidir.

1826°da fotografin temelini atan Nicephore Niepce, “burjuvazinin en iyi tabakasindan, entelektiiel
burjuvaziden geliyordu.” (Freund 2008: 25) Niepce’nin bulusunu bir adim ileri tasiyan Daguerre,
onun Oliimiinden sonra bulusun miilkiyet hakkini miras olarak devralan oglu Isidore’la birlikte
bulusu gelistirmek tlizere bir anlagma imzalayarak, proje i¢in kendilerini destekleyecek bir yatirimcei
arayisina girdi ancak higbir kapitalist bununla ilgilenmediginde Daguerre kendi imkanlariyla
caligmalarini siirdiirerek yatirnrmin da riskini kendisi tistlendi: “Yetenekli ve hirslt bir i adami olan
Daguerre, icadin tanitildigi reklamin iist kisminda kendi adinin biiytlik harflerle yazilmasini istedi;
eski bir Diorama’nin yoneticisi olarak isini iy1 biliyordu. Boylece bulusunun, yiiksek sosyetede ve
salonlarda en ¢ok konusulan konu olmasini sagladi” (Freund 2008: 27).

19’uncu yiizyilin kapitalist girisimcilerine giizel bir 6rnek olan bir bagka fotografci ise Nadar’dir.
1853 yilinda Saint-Lazare sokaginda bir stiidyo acarak fotograf¢iliga baslayan Felix Tournachon
Nadar’in hayati1 ve basindan gegenler “ilk donem fotograf sanatc¢ilarinin tiimiiniin yazgisinin bir
ornegidir”’ (Freund 2008:35). Nadar, risk almaktan ¢ekinmeyen, yenilikler pesinde kosan, yaratici,
ekonomik yikimlarla karsilagsa bile yilmayan, 19’uncu yiizyil girisimcisinin fotograf alanindaki
karsiligidir. Havacilikla ilgilenen Godard kardeslerle yaptigi ticari ortaklik, hava fotografcilig
denemeleri, Alman ordusunun Paris’i isgali sirasinda hava boliigliniin kumandanligina tayin
edilmesi Geant isimli Dev Balon yapma siireci ve basarisizliklarla gegen denemeleri, tiim bunlarin
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ona bir servete mal olmasi ve iflasi, tekrar fotograf stiidyosuna geri doniisii... (Barnes 2013: 7-25)
Benzer sekilde fotograf iiretiminde yaptigi yeniliklerle diinyanin en zengin fotografcisi olarak
yasayan ama yine benzer yeniliklerle iflas eden ve yasami yoksulluk i¢inde sona eren Disderi’nin
hayati... Tiim bu hikayeler bir taraftan da kapitalist piyasanin ortaya ¢ikisinin hikayeleridir.

3. FOTOGRAFIN “DEGER”1

Fotografin meta degeri nereden gelir? Bu soru, bu ¢alisma baglaminda, fotografin sanatsal degerine
iliskin bir soru degildir. Bir meta olarak fotografin fiyatinin ve fotografin iliskili oldugu piyasa
alanindaki diger tiim fiyatlarin olusumunun gerisinde yatan iliskilerin/dinamiklerin neler olduguna
dair bir sorudur. Iktisadi bir incelemede fiyatlarinin kendi basin hicbir anlam1 yoktur. iktisat bilimi,
kuramsal aragtirmalarinda fiyatlarla degil degerlerle ilgilenmis ve iki temel deger kurami
gelistirmistir: emek deger kurami ve fayda deger kurami. Bu calismada teorik bir tercihte
bulunulacak ve incelemeye yardimci olmak icin Marksist emek deger kuramina basvurulacaktir.
Buna gore fotografin degeri de diger tiim metalarin degeri gibi iiretilmesi i¢in gerekli olan canli
emek saat ile tiim girdilerden gelen cansiz emek zamanin toplamindan olusacaktir.

Bu noktada hemen bir uyarida bulunmamiz gerekmektedir: higbir deger hesaplamasi belirli bir
anda, tekil bir metanin fiyatinin ne olacagini tahmin etmek i¢in kullanilamamaktadir. Sadece bu
metanin igsel olarak tasidigi emek deger ile, piyasa mekanizmalariyla ona atfedilen emek deger
arasindaki farkin tespiti i¢in kullanilabilmektedir. Bu tiir bir fark, tek tek metalar icin fiyatlarin
degerler tarafindan belirlenmesini gerektirmez. Ornegin herhangi bir meta, son derece yiiksek bir
emek degerine sahip olmasina ragmen piyasada arz ve talep dinamikleri nedeniyle diisiik fiyatlarla
eslesebilmektedir. Ya da tersine bazi metalar ¢ok diisiik emek degere sahip olmasina ya da higbir
deger  tagimamalarina  ragmen  (Ozellikle  glinlimiiz = neoliberalizminde  kolaylikla
gbzlemleyebildigimiz spekiilatif miibadelelerde ya da rant balonlarinda oldugu gibi) piyasada
yiiksek fiyat karsiliklar1 bulabilmektedir. Ancak toplamda belirli bir meta grubu i¢in degerler
ornegin hizla diismekte ise, bu metalarin goreli fiyatlarinin da bu egilime tepki vermesi beklenir.
Emek deger kuraminin bize sundugu ¢oziimleme, tekil metalar diizeyindeki iliskiye dair degil,
makro ekonomik diizeydeki egilimsel iligkilere dair bir ¢éziimlemedir. Deger ile fiyatlar en soyut
diizeyde birbirine yakinsamaktadir.

Tiim metalar i¢in ki buna kuskusuz ki sanat eserleri de dahildir, piyasa fiyatlarinin belirleyicisi arz
ve taleptir. Ornegin spekiilatif gayri menkul piyasasinda oldugu gibi sanat piyasasinda da arz ve
talebin maniipiilasyonu ile, fiyatlarin degerlerden kopabilmesi miimkiin ve dahi olagandir. BBC’nin
hazirladig1, dinya resim tarthinin en “pahali” on tablosunun “degerinin” nasil
anlamlandirilabilecegini ele aldigi belgesel ¢aligmasi, maniipiile edilen arz-talep dinamiklerini ve
eserlerin piyasa degeri ile sanatsal degerinin farkli ontolojiler oldugunu ag¢ik bi¢imde
sergilemektedir (BBC 2011).

Bir meta olarak fotograf da, tipki resim piyasasinda oldugu gibi bir sanatsal degere ve bundan
kopma ihtimali yiiksek bir spekiilatif degere sahip olacaktir. Bizim i¢in bunlardan bagimsiz olarak
metanin bir de emek degeri vardir ki yukarida bahsettigimiz iizere iktisadi alana dair aciklayici
olmasi itibariyle temel referans olacaktir. Bu nedenle Oncelikle fotografin degerini belirleyen
iktisadi bilesenleri ele almaya ¢alisalim.

Fotografin degerini olusturan iktisadi unsurlar su sekildedir:

i) Sabit Sermaye (Uretim araglar1): Bunlar iiretim igin gerekli olan, uzun siire kullanilan ve
kullanildik¢a yipranan; yiprandigi oranda da kendi degerini nihai ¢iktiya tasiyan (fotograf
makineleri, makinenin gévdesi ve objektifleri, agrandizorler, flaglar, iicayaklar, yansiticilar,
filtre aparatlar1, giiniimiiz teknolojinin birer parcasi olan bilgisayarlar ve yazilimlar gibi)
girdilerdir.

il) Doner Sermaye (Kullanilan Ara-Girdiler): Bunlar sabit sermaye gibi yine iiretim i¢in gerekli
olan ama onlardan farkli olarak kullanimi ile tek seferde biitiiniiyle tiikkenen, yani nihai {iriine
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biitliniiyle tliketilerek giren ve iiretim siirecinde doniistiiriilen unsurlardir (film, gelistirici
stvilar, fotograf kartlar1 gibi). Sabit sermaye, ancak biitiiniiyle yiprandiginda® yenilenmesi
gerekirken, doner sermaye tikkendik¢e yenilenmek durumundadir.

iii)Degisen Sermaye (Fotografginin Emegi): Yukarida siraladigimiz iki deger unsuru,
degismeyen sermaye olarak adlandirilir. Ne doner sermaye ne de sabit sermaye sonucta ¢iktiya
kendi degerinden daha &te bir deger katmamaktadir. Oysa emek giicili, kendi {iretimi igin
gerekli olan emek zamandan daha fazla ¢alisma kapasitesine sahiptir ve bu anlamda degisen
sermaye olarak adlandirilir. Fotograf¢inin bilfiil harcadigi emek zaman degisen sermayedir. Bu
noktada farkli nitelik ve donanimdaki fotografcilarin harcadigr emek zamanin da niceliksel
olarak farklilagtirilmasi analitik olarak miimkiindiir. Fotograf¢inin birim kare i¢in harcadig:
emek zaman dogrudan nihai ¢iktiya dahil edilir ancak becerilerini gelistirmek i¢in sarf ettigi
emek zaman da, yani niteliksel emek artisi da niceliksel bir karsilik ile deger muhasebesine
yansitilacaktir.

Bu ii¢ unsurun toplami fotografin emek degerini olusturur. Ornegin bir fotograf projesi igin
(fotografin ¢ekimi, gelistirilip basilmasi1 dahil) 10 makara (360 kare) film tiiketmis ve toplam 36
saatlik bir emek sarf etmis bir fotograf¢i i¢in bir birim fotograf karesi 0,1 saat canli emek degere
mal olmustur. Fotograf karesinin toplam emek degerini bulabilmemiz i¢in degismeyen sermayeden
gelen degeri de eklememiz gerekir. Makara filmin deger 3,6 saat ise birim filme tasiman deger 0,1
saat olacaktir. Makinenin yipranmast ile aktarilan degerin de 0,01 saat oldugunu varsayarsak eger
toplam deger 0,21 saat olacaktir.

Kuskusuz ki, buradaki ¢ergeve biitiiniiyle iktisadi sorunsalin ¢ergevesidir ve tekrar vurgulayalim ki,
analitik bir siniflandirmaya dayanir. Fotografin tasidigi sanatsal/estetik/politik  degerin
anlamlandirilmast ise biitiiniiyle birbirinden farkli sorunsallara denk gelmektedir ve farkli arag
setlerini ve analitik siniflandirmalar1 gerektirir.

Tim insanlik tarthi ve tiim meta iiretimi i¢in gecerli olan emek degerin azalma egilimi
(degersizlesme olgusu), yani iiretim igin gerekli olan emek zaman gereksiniminin azalma egilimi,
kuskusuz fotograf i¢in de gegerlidir. Fotografin daha icadindan baslamak iizere, tarihte yasadigi
temel teknolojik sigramalarla ekonomik degerinin nasil siirekli diistiigiinii ve yakin déonemde bir
kirilma olarak yasanan dijitallesmenin gecisin ekonomik anlamini ele almaya baslayabiliriz.

4. FOTOGRAF KESFiYLE BiRLIKTE YASANAN DEGERSIZLESMENIN ANLAMI

Tiim tiretim faaliyetlerinde insanligin nihai ¢abasi, gerekli olan emek zamanindan tasarruf etmek
yoniindedir. Iktisadi rekabetin oldugu bir durumda piyasa iliskileri iktisadi olarak daha degersiz
olanin, yani iiretimi i¢in daha az emek zaman gerektiren yontemin ayakta kalmasini saglayacaktir.
Bunu miimkiin kilan sey ise teknolojik ilerlemedir yani degismeyen sermaye kullaniminin
arttirtlmasi (teknik tanimiyla organik bilesimin) ve canli emek kullaniminin azaltilmasidir.
Herhangi bir iiretim alaninda organik bilesimin arttirllmasinin rekabetle iligkili bir baska iktisadi
anlami, organik bilesimi daha diisiik olan alanlardan emek-deger transferini miimkiin kilmasidir.
organik bilesimi daha yiiksek olan {iretim alanlari, (yani daha ileri teknoloji ile yapilan dolayisiyla
kullanilan canli emegin daha diisiik oldugu alanlarin) piyasada fiyatlar dolayimiyla diger alanlardan
bir deger transferi iliskisi i¢cine girmektedirler (Mandel, 2008: 150-161) (Gouverneur, 1997: 115-
119).

Degersizlesme olgusu ile birlikte, piyasada daha ¢ok emek zaman gerektiren lretimler, fiyat
rekabetine maruz kalacak, deger transferi iligkisi i¢ine girecek ve nihayetinde yok olacaktir. Ki bu
yok olma, firmalarin yasadig iktisadi kriz olarak belirecektir. Degersizlesme insanligin tiim iiretim
faaliyetleri i¢in bir amag¢ iken, kapitalist liretim bi¢imi altinda kriz olarak anlamlanmaktadir
(Karahanogullar1 2012).

2 Yipranma olgusu, sadece fiziksel yipranmayi degil, teknolojik yipranmay1 da kapsamaktadir.
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Ancak sanat piyasasinda, sanatin arz ve talebinin araci tiiccarlar tarafindan orgiitlenebilmesi ve
dolayisiyla maniipiile edilebilmesi fiyat-deger farklilagmasin1 ve diger alanlardan gekilen emek-
deger olgusunu ug¢ noktalara tasiyabilmektedir. Bu noktadaki ornekleri ilerleyen paragraflarda
inceleyecegiz ancak konumuzdan sapmamak adina iktisadi degersizlesmenin yikici etkisinin
fotograf alanindaki anlamina donmeliyiz.

Fotografin daha ilk kesfinden, 1830’lardan itibaren, tarihsel olarak hep daha ¢ok zaman gerektiren
teknolojilerin piyasadan dislanmasi olgusu ile karsilasilmaktadir. En nihayetinde giiniimiizde glimiis
filmlerin artik giderek kullanimdan ¢ekilmesinin, Kodak gibi bir fotograf devinin iflasinin anlami
da budur. Fotografin daha ilk ortaya ¢iktigi doneme odaklandigimizda yasananlarin bir taraftan
fotograf i¢in 6nemli bir gelisme diger taraftan ekonomik kriz olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir:

1839 yilinda Fransa’da kamusal alana giren fotograf, 1850’lere gelindiginde aristokrasi ile
0zdeslesmis olan minyatiir portre resim sanatinin 6liimiine neden olmustur. Bunun en temel nedeni
minyatiir ressamlarinin yilda ortalama elli portre yapabilirken, portre fotograf¢ilarinin bin iki yiiz
fotograf iiretebilmeleriydi (Freund 2013: 12-13). “(...) [F]otografin ger¢ek kurbani manzara resmi
degil, minyatiir portre olmustur. Olaylar o kadar hizli bir tempoyla seyretmistir ki, 1840 gibi erken
bir tarihte bile sayisiz minyatiir ressam1 —ilk basta yan bir ugras olarak, fakat ¢ok gegmeden sadece
fotografla istigal ederek profesyonel fotograf¢iya doniigsmiistiir” (Benjamin 2013: 16-17).

Yeni teknikle birlikte miithis bir emek zaman tasarrufu saglanabilmis ve fiyatlarin diismesi miimkiin
olabilmistir. Ancak sistem i¢in bunun sonucu minyatiir ressamlarin iflas1 ve issiz kalarak yeni
islere/yeni teknige yonelmesi olmustur. Doniisiimiin bir diger boyutu ise yeni teknolojinin toplum
icin yarattigr imkan ve iiretim genislemesidir. Porte resmi bir donem sadece aristokrasi i¢in bir
olanakken artik burjuvazinin ve orta sinifin da ulagabilecegi bir araca doniigebilmistir. Minyatiir
ressamlarinin  yasadigi  degersizlesmeyle gelen kriz, diger taraftan bu yeni olanin
yayginlasabilmesini saglamistir.

19’uncu yiizyilda fotograf piyasasinin kurucusu olan fotograf¢ilarin pek cogu benzer bir kaderi
yasamistir. Disdei, Le Gray, Nadar, yaptiklar1 yeniliklerle ticari olarak parlak noktalara gelmis
ancak ardindan degersizlesme siirecinin ve piyasa rekabetinin etkilerini iflaslarla yasamistir.
Diistisleri de cikislar1 kadar hizli olmustur. Fotograf teknigi ilerledik¢e degersizlesme, iiretim
stirecini hizlandirmis ve ekonomik tasfiyelere yol agmistir.

Kolodyumlu kuru teknigi gelistiren Le Gray’in yazgisi, Eugene Disderi’nin yeni bir format icat
ederek fotograflari o giinkii fiyatin beste birine satmaya baslamasi ile ve kendisinin sanatg1 tavri
agir basarak bu ticari rekabete girmeyi tercih etmemesiyle son bulur. Disderi, “metal plakay: atarak
yerine uzun silire once icat edilmis olan cam negatifi koydu, bdylece normal fiyatin beste biri
fiyatina bir kalip liretmeyi ve bir diizine kopya basmay:1 basardi. Disderi bir diizine fotograf i¢in
yirmi frank aliyordu oysa o giine kadar bir tek baski icin elli frank, yiiz frank gibi icretler
odeniyordu.” (Freund 2008: 45-54). Ancak Disderi’nin kendisi de bir siire sonra biiyiik bir iflasa
stirliklenecektir (Leggat 1995). Maliyetleri o kadar ciddi oranda diisiiren ve o kadar Kkolay
kopyalanabilen bir bulus ekonomik olarak fotografin ve mucidinin deger yitimine neden olmustur.
Disderi, kartvizit formatini icat edip 1854 te patentini alir. Yenilik, ayn1 anda tek bir negatif tizerine
10 adet fotografin basilmasina dayanmaktadir. Bu patentin pratikteki karsiligi ise bir fotograf
makinesinin Oniine 4 adet objektifin konulmasidir (http://en.wikipedia.org/wiki/Andre-Adolphe-
Eugene_Disderi). Muazzam bir emek zaman ve maliyet tasarrufu saglanir. Yontemin iin kazanmasi
III. Napoyon’un da Disderi’nin stiidyosuna gelerek kartvizit cektirmesi ile olmus.® Fotograf
iiretiminde 6nemli bir sigcrama yaratan bu bulusun mantiginda ekonomik karlilik ve iiretim igin
gerekli olan emek zamam kisaltma becerisi yatmaktadir. Ustelik sadece kameraya birden ¢ok
objektif eklenmesi ve tek seferde birden ¢ok fotografin pozlanabilmesi degil kiigiik boyutlu olmasi

3 Bu meshur olayin III. Napolyon’un, Italyan seferine ¢ikarken ordusunu durdurup Disderi’nin stiidyosuna girmesiyle gergeklestigi
konusundaki rivayetin  herhangi  bir tarihsel kanitinin olmadigina  dikkat  ¢ekilmektedir  http://www.luminous-

phe-Eugene__ Disderi/A/
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nedeniyle fotografin rétiis gerektirmemesi de onemli bir zaman tasarrufu yaratabilmistir. Kelime
anlamiyla carte de visit, ziyaret karti anlamima gelmektedir; fotograf estetigini de doniistiiren bu
maliyet tasarrufu fotograf kullanimimin popiilerlesmesini, giindelik kullanima hizla girmesini
mimkiin kilmis (http://en.wikipedia.org/wiki/Carte_de_visite). Disderi’nin stiidyosu, boylelikle
gilinde 90 kisinin calistig1, binlerce fotograf baskisinin yapildig1 48 saat i¢inde fotograf teslimi vaat
eden bir fotograf sarayma doniismiistiir (http://www.iphf.org/hall-of-fame/andre-adolphe-eugene-
disderi/) ik piyasa tipi kitlesel fotograf iiretiminin ardinda birim ¢ikt1 igin gerekli olan emek
zamanin tasarrufunun yattig1 agiktir. Disderi’nin donemin en zengin fotograf¢isi olmay1 basarmasi
sasirticl olmasa gerek. *

Fotografin kesfedilme asamasindaki ilerleme son derece hizli bir sekilde yasanmistir. Fotografin
gerektirdigi kimya ve fiziksel tekniklerdeki ilerleme yine hep siirelere iligkin etkiler yaratmistir:
Daguerre’nin ardindan Fransa’da Bayard’in Ingiltere’de Talbot’un gelistirdigi kagit {izerine
uygulanan teknik i¢in hazirlik siiresi yarim saat ile kirk bes dakika arasinda degismekte ve pozlama
stiresi i¢in ise yarim saat gerektirmekteydi. 1839°da pozlama siiresi 15 dakikadir. 1841°de iki ii¢
dakika, 1842°de yirmi-kirk saniyeye kadar diismiistiir.> Bu olgu, teorik olarak beklenildigi iizere
egilimsel olarak fiyatlara da yansimistir. Daguerre tarafindan yapilmig makinelerin fiyat1 300-400
frank arasindadir. 1841 yilinda 250-300 frank 1842°de 200 franka diismiistiir. Fotograf sanat¢is1 bir
baskidan 1855 yilinda yiiz frank elde ederken yirmi otuz yil sonra bu gelir yaklasik yirmi frank
seviyesine inmistir (Freund 2008: 29-30, 84).

5. DIJITAL TEKNOLOJININ YARATTIGI BUYUK DEGERSIZLESME/KIRILMA

Fotografin ortaya ¢ikis anindan baslattigimiz bu ekonomik izlegi giinlimiize tasidigimizda, ayni
dinamigin siirdiglinii gérmekteyiz. Kuskusuz ki yakin donem i¢in bu egilimin karsiligi fotografin
dijitallesmesidir.

1889°da George Eastman’in sarma filmin (roll film) icadindan hemen sonra New York
Rochester’de kurdugu Kodak’in ilk merkezinin, 2007’de yikilmasinin (Economist 2012a) hem reel
hem de bir devrin sonlandirilmasi adina sembolik bir anlami vardir. Giimiis ve kimya sanayiine
dayal1 bir iiretim teknolojisinin, bunlara gereksinim duymayan dijital teknolojiye gore olaganiistii
yiiksek maliyetleri, Kodak gibi bir fotograf devi i¢in bile bir siirdiiriilebilirlik problemi yaratmistir®
(http://www.digitaltrends.com/photography/economics-not-digital-is-whats-killing-off-analog-
film/#ixzz3125Rvwi5)

Dijital teknoloji ile birlikte, fotografin degerinde yasanan doniisiime dair izlenimleri kisaca not
ettigimizde carpici bir tablo ile karsilagilmaktadir:

Orneklendirmeye oncelikle fotograf {iretiminin sabit sermayesine dair yasanan degisimlerle
baslayabiliriz: Ilerleyen ¢ip ve plastik teknolojisi ve miihendislik sayesinde fotograf makinesinin
degeri dnemli Olcilide diisiiriilebilmistir. GOriintlinlin sabitlenmesi i¢in gereken karanlik oda siireci
fotograf makinesi tarafindan kapsanir kilinmis, imgenin dijital gélgesi aninda makinenin ekranina
“sabitlenebilmistir”, “is1k izi” daha kisa zamanda {iretilebilir hale gelmistir. Yeni teknolojiler
objektiflere de etkide bulunmus; objektiflerin boyutlar1 kii¢iilebilmis, plastik gibi son derece ucuz
bir malzemeden objektifler iretilebilir hale gelmistir. Dijital makinelerle birlikte c¢ekilebilen
fotograf sayisinin yiizlerce ve binlerce kat artabilmis olmasi birim fotografin ekonomik degerini son
derece hizl1 bir sekilde diisiirmiis bulunmaktadir. Fotograf ¢ekebilme 6zelligi cep telefonlarinin bir

4 Disderi, donemin en zengin fotografgisiyken, fakirlik i¢inde “muhtaglarin, alkoliklerin ve akil hastalarinm bakildigi bir hastanede”
hayata veda etmistir. (http://en.wikipedia.org/wiki/Andre-Adolphe-Eugene_Disderi).

5 Giiniimiizde fotograf pozlama siiresi lazer teknolojisi sayesinde saniyenin 440 trilyonda birine kadar diisiiriilebilmistir. Ayn1 kamera
saniyede 6 milyon goriintii iiretebilmektedir. (http://www.wired.com/2009/05/worlds-fastest-camera-shutter-speed-half-a-billionth-
of-a-second/).

6 Robert Burley’in, 2005 yilinda analog film endiistrisinin ¢okiigiine dair baslattigi ve kendi analog makinesiyle belgeselin
malzemesini, 18 ay boyunca Kodak’in fabrikasinin yok olusunun goriintiileyerek topladigi ¢alismasint Karanligin Kaybolusu (The
Disappearance of Darkness) olarak adlandirmast son derece gergekei bir sekilde hem umut gem de hiizin dolu

http://mww.economist.com/blogs/babbage/2012/11/end-analogue-film
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uzantis1 haline getirilebilmistir, fotograf tiretim sayis1 hizla artabilmistir. Bunlarla birlikte
geleneksel tekelci piyasa yapist da bir nebze kirilabilmis ve liretici firma ¢esitliligi dijital donemde
az da olsa artabilmistir (Samsung, Sony gibi esas faaliyet alanlar1 fotograf olmayan firmalar Canon
ve Nikon gibi giiclii tekellere rakip olabilmistir).

Fotograf malzemeleri (yani fotografin doner sermayesi) de degersizlesme olgusundan carpici bir
sekilde etkilenmistir. En basta, yukarida vurguladigimiz iizere film tretimi neredeyse sonlanmig
bulunmaktadir. Geleneksel olarak bu sektorlerde iiretim maliyetinin yiiksek olusu nedeniyle dogal
tekeller simdiye kadar iiretimi slirdiirmiis bulunmaktadir (Ilford, Kodak, Fujifilm gibi az sayida
firma film dretim sektoriinii kontrol etmektedir). Giiniimiizde bunlarin ekonomik olarak
sonlandigimi gérmekteyiz.’

Fotograf filminin giderek piyasadan ve popiiler kullanimdan ¢ekilmesiyle birlikte, karanlik oda
stvilari, fotograf kartlar1 ortadan kalkmakta bunlarin yerini dijital teknoloji almakta; geleneksel
bask1 teknolojisinin yerine ise miirekkepler ve yeni baski kartlar1 gegmektedir. Dijital teknolojinin
en bliylik etkisi fotograf iiretimi icin sarf malzemelerinin (doner sermaye ihtiyacinin) miimkiin
oldugu olgiide azaltmasi yoniinde olmustur. Doner sermaye unsurlarinin pek ¢ogu, bilgisayar
programi ve bilgisayar ekrani i¢ine gdmiilenmistir; yani sabit sermayeye dontigmiistiir. Bu ise
degersizlesmeyi bir Olciide daha giiclendirme yoniinde etki yaratmis bulunmaktadir; clinkii sabit
sermayenin amortismani ¢ok diisiiktiir dolayisiyla nihai ¢iktiya taginan deger diismektedir.

Dijitallesme ile iiretim icin gereksinilen canli emek (degisen sermaye) azalmaktadir. Karanlik
odalar dijitallesme ile, aydinlik odalara donilismiistiir; karanlik odada saatler alabilen islemler
bilgisayar ortaminda sadece birkag saniyeyi gerektirir hale gelmistir. Adobe Photoshop gibi temel
programlarin ikameleri, agik kaynakli yazilimla iicretsiz olarak erisilebilir hale gelmistir. Zanaatin
teknik bilgisine erisim internetin acik kaynaklar1 sayesinde son derece kolaylasmistir. Internet ve
dijital teknoloji profesyonel is yapanlarin fiziksel mekan gereksinimlerini ve bunun gerektirdigi
emek zamani (is-mekanin giderlerini) minimuma indirmistir. Tiim bunlardan da &te, daha once
zanaatcilik gerektiren bircok bilgi artik makinenin i¢ine gomiilii hale gelmistir. Ansel Adams’in
zone system calismalari, teknik Ol¢limleri artik dijital makinelerin algoritmalarinin birer pargasina
doniismiis ve kisilerin bu bilgileri farkina varmadan pratik kullanimlar1 miimkiin kilinmgtir.®

Ozetle, dijitallesmenin yarattig: biiyiik kirilma, fotografin iiretim degerinin niceliksel diisiisiinden
baska bir sey degildir. Incelememizi fotografin iiretiminden biraz daha Steye tasiyarak, fotografin
girdi olarak kullanildig1 diger ekonomik faaliyetlere de genisletebiliriz. Bunlarin baginda kuskusuz
ki fotografin sanat piyasasindaki yeri gelir; fotografin basinda kullanimi (ajans tekellerinin isleyis
yapis1), moda sektdriinde kullanimi, reklamlarda kullanimi, bilimsel-egitsel-tibbi projelerde
kullanimi, fotograf filminin sinemada kullanimi, kartpostal iiretimi gibi basliklar da belli bash
kullanim alanlaridir.

Bu bagsliklar i¢cinde 6zellikle sanat piyasasinin anlamina deginmemiz yerinde olacaktir. Sanat daha
once kisaca deginmeye calistigimiz iizere spekiilatif bir alandir ve degerlerle fiyatlarin kopusu bu
alanin ekonomik ontolojisinde vardir. Bu anlamda degersizlesme egilimi gegerli olsa bile sanat
piyasasi spekiilasyonlarla yiikselisini bir miiddet daha siirdiirebilir. Bu alanda dair yorumlarimizi,
fotografla sinirli kalmaksizin genel bir diizeyde yiiriitmek anlamli olacaktir.

Ozellikle kapitalizmin agir1 iiretim krizlerinin piyasada yaratti§1 gerilim arttik¢a (asir1 birikimin
tekrar kendine yatirim alanlar1 bulma zorunlulugu kastedilmektedir) sermaye i¢in sanat piyasalari

7 Goriintiiniin duyarlihigr da dijital teknoloji sayesinde onlarca kez arttirilabilmistir. 1982°de 1000ASA duyarliliginda film biiyiik bir
basar1 olarak piyasaya girerken (Freund 2008: 181) giiniimiizde dijital makineler sayesinde 12800 gibi yiiksek ASA degerleri
kullanicilara rahatlikla sunabilmektedir.

8 Ornegin en son teknolojilerden biri olan aynasiz dijital kameralarda, klasik filmlerin renk simiilasyonlarmin yaratilmasi ve
fotograf¢inin kullanimina sunulmasi da bilginin degersizlesmesi ve sermayelestirilmesine giizel bir 6rnektir. Dynamic range ve dijital
film simiilasyonlarindaki gesitlilige bir 6rnek olarak su sayfalara bakilabilir.
http://Aww.fujifilmusa.com/products/digital_cameras/x/fujifilm_x_al/features/page_04.html

http://imww.fujifilmusa.com/products/digital_cameras/x/fujifilm_x_prol/features/page 06.html
ﬁﬁuﬁ,‘: http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal ssdjournal.editor@gmail.com "
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fiktif bir yatirnm alami olarak orta ¢ikar. Bu noktada sanat eserinin tekilligine ve Oziine dair
kosullar®, spekiilasyonu kolaylastirmaktadir. Sonucta yine de tiim tekil spekiilasyonlara ragmen,
genel fiyat endekslerinin emek degerdeki degisime yakinsamasi beklenilir. Julian Stallabrass, sanat
eserinin ¢ogunlukla iyi bir yatirim olmadigini, hele uzun vadede hi¢ de iyi bir yatirim olmadigini,
“baz1 kategorideki eserlerin degerlerinin belli bir siireligine arttifi ancak sanat eserinin gercek
fiyatinin genellikle diistiigiinii vurgular (Stallabrass, 2009: 97-98).1° Bu ekonomik tespitlerin, diger
tiim metalarda oldugu gibi sanat eserinde de uzun vadede fiyatlarin metalarin icerdigi emek degere
yakinsamasinin beklenecegine isaret ettigini diisiinebiliriz. ‘“Peter Watson, sanatin ekonomik
getirisini ayrintili olarak anlatir ve sanat yatiriminin yalnizca kisa déonemde riskli bir spekiilasyon
olarak anlamli bir yatirnm olacagmi ve sadece piyasadaki olaganiistii hizli ekonomik gelisme

donemlerinde sanat eseri satislarindan biiyiik paralar kazanilabilecegini ileri siirer” (Stallabrass,
2009:98).

Fotografin dijitallesmesi diger sanat alanlarindakinden farki bir nitelige sahiptir; zira fotograf igin
artik eserin orijinalinin de dijital olarak tiretildigi dolayisiyla teknik bir kayip olmaksizin orjinalinin
sinirsiz sayida kopyalanabildigi bir gerceklik s6z konusudur. Bu nedenle fotograf {izerinden boyle
bir spekiilatif balon yaratilmasi ¢ok 06zel olarak piyasa kisitlamalar1 yaratan, yapay kosullarin
uygulanabilmesiyle miimkiin olabilir. Sanat galerilerinde gerceklestirilen smirli sayida kopya
garantisi verilen ve zaman zaman eserin orijinalinin yok edilmesini i¢eren emisyon satislari bu tiir
yapay kisitlamalara bir 6rnek olabilir. Bu tiir yapay engellerin giiniimiizde ne derece siirdiiriilebilir
ve miimkiin oldugu tartismalidir. Yakin donemde sanat diinyasinin giindemine gelen bir telif
davasinda dijital teknoloji ile sanat¢cinin eseri kopyalayabilmesine izin veren bir kararin ¢ikmasi,
sanat piyasasinin spekiilatif egilimlerini baskilayacak karsi egilimlerin de giindemde olduguna dair
bir isaret sunmaktadir. Benzer bir egilimi bir siire dnce, diinyaca iinlii sokak sanatcis1 Banksy’nin
kendi eserlerinin miizayedelerde yiiksek fiyatlara satilmaya baslamasina karst gergeklestirdigi,
sadece protesto mahiyetinde olmayan ekonomik bir karsi ¢ikis modeli de 6neren performansinda da
gormekteyiz. Banksy, miizayedelerde satilan kendi eserlerinin kendi iirettigi orijinal kopyalarini
New York’ta bir metro istasyonu ¢ikisinda agtig1 tezgahta 60 dolara satarak (BBC 2013), kapitalist
piyasa alanina ve deger-fiyat iliskisinin kopusuna kars1 etkin ve ses getiren bir tepki vermistir.

Fotograf ciktisinin ekonomik anlama biiriindiigli diger 6nemli alan ise basin-yayin olsa gerektir.
Basin yaym fotografciliginin yani ajans fotograf¢iliginin ekonomik yapisi kuskusuz ki dijitallesme
ile birlikte hizla degismis bulunmaktadir. Artik gazeteler foto-muhabir istihdam etmemekte bunun
yerine fotograf ihtiyaglarmi giinliik olarak basin-fotografi stoklarindan satin almaktadir. Ki bu
stoklar1 siirekli olarak diinyanin gesitli yerlerinden fotografcilar internet araciligiyla beslemekte ve
ancak kendi fotograflar satildiginda, ticret karsiligini alabilmektedir. Ki bu, fotografin, gazete i¢in
maliyetini son derece diisiirmektedir.

2013 yilinin Haziran ayinda Chicago Sun-Times gazetesi, tim tam zamanli c¢alisan foto -
muhabirlerinin isine, Pulitzer 6dillii fotografcisi da dahil olmak {izere, son vermesi g¢arpici bir

9 «“(...) [P]ek ¢ok sanat eseri biriciktir, bu ise arz kanunlarinin isleyisini engeller, ya hep ya hi¢ kanunu isler; bylece arz ve talep
arasinda karsilikli tepki vermeye dayali bir denge kurulamaz. Daha da kétiisii, tekel konumundaki bir saticidan biricik bir nesne satin
alinirken, bagka higbir nesneyle kiyaslama miimkiin olmadigindan, bu aligveriste giivenilir bir piyasa enformasyonundan yararlanmak
da s6z konusu olamaz” (Stallabrass, 2009: 97).

102015’in Subat ayinda, dogrudan fotografla iliskili olmasa bile, cagdas sanat piyasasina dair gazetelere diisen su haber son derece
carpici bir 6rnek sunmaktadir: “Ispanya’nin baskenti Madrid’de baslayan ve diinyanin en 6nemli ¢agdas sanat fuarlarindan biri olarak
gosterilen ARCO 42’de sergilenen yarim bardak suya 20 bin euro fiyat bigildi (...) yarim bardak suyun sergilendigi galerinin sahibi
Alex Nogueras, sanatin talep ve fiyat meselesi olduguna dikkat ¢ekerek Kiibali sanat¢i Prieto’nun kendileri ile 10 yildir ¢alistigini ve
rettigi sanat eserlerine biiyiik talep olduguna isaret etti”.
(http://www.radikal.com.tr/kultur/sanat_galerisinde_yarim_bardak_suya_20_bin_avro-1303486) Iyi bir yatirm olup olmadig
fiziksel olarak bile kuskulu olan bdyle bir eser bile spekiilatif talep mekanizmalariyla yiiksek piyasa fiyatlarina ulagabilmekte.
Birakalim emek deger acisindan anlamini (yarim bardak suyu yaratmanin emek degeri nerdeyse yok gibidir), fiziksel acidan
degerinin akibeti bile kugkulu olan (yarim bardak suyun buharlasip yok olma gercekligi) bir eser igin piyasada sanat tacirleri talebi
carpitabilmek i¢in emek zaman harcamaktadir. Kuskusuz ki bu tiir islerin gergek ya da gergege yakin degeri uzun vadede fiyatlarin
diismesi ile karsiligini bulacaktir. Tekil igler i¢cin maniipiilasyonun giicii baki kalsa bile genel fiyat endeksinin bu yakinsama etkisini
sergiley

ecegini bekleyebiliriz.
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ornektir. Habere gore gazete, iPhone kullanimi, fotograflarin dijital ortamda nasil islenecegi ve
internete  nasil  yiiklenecegi  konusunda muhabirlerine  egitim  verecegi  bildirilmis
(http://www.forbes.com/sites/timworstall/2013/06/03/this-might-not-work-chicago-sun-times-fires-
all-its-photographers-to-replace-them-with-iphones/). Fotografin degersizlesmesine dair
yasadigimiz doniisiimiin ¢ok acik bir 6rnegi bu olsa gerek. O kadar az emek zaman gerektiriyor ki
artik isin teknik boyutu, herhangi bir bireyin bu is ile tekil olarak ilgilenmesi ekonomik olarak bir
fazlalig1 doniisiiyor.

Moda endiistrisi gibi diger alanlarda da benzer degersizlesme egilimleriyle karsilasilmaktadir. Moda
sektorii, piyasa alanindaki estetigin ve tercihlerin tiiketiciler tarafindan degil, dogrudan sermaye
tarafindan belirlendigi/sekillendirildigi bir sektdr. Bunun ic¢in ise tiiketicilerin algilariin
bi¢imlendirildigi reklam/defile/tv programlar1 ve tiim bu etkinliklerde fotograf 6nemli bir rol
oynamakta. Yaygin kullanim bulan Photoshop gibi dijital baski programlari, fotograf ¢ekimindeki
pek ¢ok hatanin diizeltilmesine, yapilmasi neredeyse imkansiz fotograf ¢ekimlerinin, aydinlik-oda
ortaminda kisa bir siirede liretilmesine olanak tanimakta.

1960’11 yillarda sadece Fransa’da bir milyara yakin kartpostal basilirken giintimiizde kartpostallar
nostaljiye donlismiis durumdadir. Freund’un alintiladigt Ado Kyrou’un Kartpostalin Altin Cagi
baslikli eserinde kartpostal hayranliginin nedenleri siralanirken “ve bir de elbette tembellikten
kaynaklaniyor; ¢iinkii kartpostal mektuptan ¢cok daha hizli yazilir” demektedir (Freund 2008: 93-
94). Bu tespit o glinden beri siliregelen degersizlesmenin mantigin1 ¢ok giizel ifade etmekte.
Kartpostalin yayginlagsmasina neden olan egilim ayni sekilde onun yok olmasina da neden olmustur.
Bu “tembel” insanlar, kartpostala gore bile daha az vakit gerektiren internet/sosyal medya gibi
araglar liretmeyi basarabilmistir.

Giliniimiizde analog filme olan talebin biiyiik bolimii sinema filmlerinin ¢ogaltilmasi i¢in
gerceklestirilmektedir. Tahminlere gore, sinema endiistrisi her yil yaklasik 4 milyon kilometre film
tilketmekte iken (sinemalara dagitilacak kopyalar: iiretebilmek i¢in), bu rakam yakin donemde 2/3
oraninda azalmis bulunmaktadir (Economist 2012a). Bu ise film iiretiminin, talepteki daralma
nedeniyle giderek daha ¢ok azalacagi 6ngoriisiinii dogurmaktadir.

Tim bunlar mahalle aralarindaki, iflas eden fotograf stiidyolari, islerine son verilen fotograf
mubhabirleri, iflasa stiriikklenen film fabrikalar1, giderek is imkanlarinin daralmasi seklinde karsilik
bulmaktadir. Kapitalist iiretim bi¢ciminin en temel celiskisidir bu. Diger taraftan degersizlesmenin,
ekonomi dis1 bir anlami daha vardir: fotografin hizla ve kolayca iiretilebilir/tiiketilebilir hale
gelmesi, onun yayginlik kazanmasini1 ve demokratiklesmesini saglamaktadir.

6. SONUC YERINE: FOTOGRAFIN EKONOMIiK KRiZ IiLE GELEN
DEMOKRATIKLESME VE BiR ONGORU DENEMESI

Calismanin basinda fotografin kapitalizmin kollarina dogdugundan ve tiim gelisim evresini bu
iretim iligkileri icinde yasadigindan bahsetmistik. Giiniimiizde yasanan kriz ve degersizlesmenin
dijital teknoloji ile muazzam boyutlara ulasabilmis olmasi, fotograf eyleminin kapitalist piyasa dis1
alanlara tasabilmesi ve 6zgiirlesmesi i¢in de bir firsat yaratmastir.

“Walter Benjamin’in yillar once yapti1 tespit hala gecerli: Radikal bir sanat politikayr konu
edinmekten daha fazlasin1 yapmalidir, kendi tiretim, dagitim ve izlenme kosullarini da degistirmek
zorundadir. Bu durum karsisinda basvurulan yollardan biri, geleneksel galeri ve miize teshiri
alaninin digina ¢ikmaktir. 1990’larin ortalarindan itibaren internet tarayicilarinin artigiyla birlikte,
sanat Urilinlerinin maddi olmaktan ¢ikisi, 6zellikle dijital aglar boyunca agirligindan kurtulmus
olarak dagitimi, korunakli sanat sistemlerini tehdit etmeye basladi. Kusursuzca c¢ogaltilabilen,
binlerce internet sunucusunda ve milyonlarca bilgisayarda ayni anda var olabilen ve kullanicilar
tarafindan pargalanan ya da degistirilen bir sanat {irliniiyle piyasa ne yapabilir? Boyle bir veri
parcasi nasil satin alinabilir, satilabilir ya da miilk edinilebilir? Bu, Marksist kuramda hayati 6neme
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sahip bir durumu ifade ediyor: {liretim araglarinin modernlesmesinin, liretim iliskileriyle ¢eliskili
hale gelmesi” (Stallabrass, 2009: 169).

Stallabrass’in bu tespitinin isaret ettigi doniisiim olgusunu, biz bu ¢alismada fotograf i¢in ele aldik
ve ekonomik degersizlesme soyutlamasi iizerinden ortaya koymaya calistik. Uretim igin gereken
emek yiikiiniin azalmasi, genis kitlelerin de bu etkinlik alaniyla temas etmesini olanakli kilmaktadir.
Bu anlamda bireyler arasinda esitlik imkani yaratmakta ve fotograf iiretimini bir olanak olarak
sunmaktadir. Ki bu, bir demokratiklesme anlami da tasimaktadir. Degersizlesme ile gelen bu
demokratiklesme egilimi tersine ¢evrilemez bir etkidir. Simdiye kadar insanlarin toplumsal alanda
fotografa en fazla maruz kaldiklar1 bigimlerin, reklam ve basin fotografi oldugunu, ancak dijital
teknoloji ve internet sayesinde insanlarin, artik kendi yarattiklar1 fotograflar1 da toplumsal alanda
var kilmay1 basarabildiklerini sOyleyebiliriz. Boylece kamusal alanin bir pargasi olarak kendi
yarattiklar1 fotograflara ve de kendilerinin fotograflarina maruz kalabilmeleri miimkiin olabilmistir
ve kuskusuz ki bu, ekonomik degersizlesmeyle miimkiin hale gelebilmistir.

Fotografin sagladigi ¢ogaltma teknolojisi ile degismeye baslayan biiylik sanat eserleri anlayigina
dair tespitler yaparken ve Daguerrotipler ¢agindan sonraki 90 yillik zaman dilimini inceleyen
Benjamin soyle demektedir:

“Bir sanat eserinin en kusursuz bi¢cimde ¢ogaltilmis halinde bile bir 6ge eksiktir: o sanat eserinin
zaman ve uzam icindeki buradaligi, eserin meydana getirilmis bulundugu yerdeki biricik varlig1”
(Benjamin 2013: 48) Fotografin kesfi ve gelisimi bu durumu biiyiik 6l¢iide sarsmistir. “Sozgelimi,
bir fotografin negatifinden yola ¢ikarak ¢ok sayida baski yapmak artik miimkiindiir; bu baskilara
bakarken hangisinin ‘asil’ baski oldugunun bir anlami kalmamistir. Ancak, sanatsal iiretimin
‘hakikilik’ 6l¢iitiine vurulma durumunun ortadan kalktigi an, sanatin total islevi de kokten ve tersine
degismis olur. Bundan bdyle sanat eseri, torene, ritiiele dayali bir sey olmak yerine, baska bir
pratige (siyaset) yaslanmaya baslayacaktir.” (Benjamin 2013: 57). Ag¢ik ki, giliniimiizde, bu
biriciklik, dijital teknoloji ile biitiiniiyle sarsilmis durumda. Tek basina bu sonug¢ bile daha ¢ok

kitlesellesmesi ve dolayisiyla demokratiklesme anlamina gelmekte. Sirf bu anlamiyla diisiinecek
olursak bile fotografin artik daha ¢ok siyaset pratigine yaslanmaya basladigini diisiinebiliriz.
Siyasallasmasinin bir kosulu da, kitlesellesebilmesi olmalidir.

“Fotograf makinesi giin gectikce daha da kiiciilecek, yarattigi sokla izleyicideki ¢agrisim
mekanizmasim1 tamamen durduracak olan ugucu, gizli goriintiileri yakalamaya giderek daha
hazir hale gelecektir.” (Benjamin 2013: 37). Bugiin gormekteyiz ki bu 6ngorii onlarca kez
asilmis durumdadir ve esasinda bu tespit, hi¢ de bitmeyecek bir siireci anlatmaktadir. Her
gecen giin bu dogrultuda bir adim daha ilerliyor olacak insanhik ve ne iyi ki, hicbir zaman bir
“son”a ulasamayacaktir.

Degersizlesmenin ekonomik kriz anlamina tekrar donecek olursak... Kapitalizm, bu tiir
degersizlesme krizlerine tepki olarak yeni meta alanlar1 yaratabilmektir; daha 6nce piyasa disinda
kalan alanlar1 piyasalastirabilmekte ya da daha fazla emek gerektiren faaliyetlere yonelebilmekte ve
boylece piyasanin degersizlesmeye karst daha piyasanin fazla emek degere el koyabilmesini
olanakli kilmaktadir. Bunun fotograftaki karsiligi daha Once var olmayan ve dolayisiyla
degersizlesmenin etkileri heniiz ortaya ¢ikmamis yeni fotograf lriinleri ya da yeni gorsellik
ihtiyaglarinin tiretilmesi olabilir.

Piyasanin degersizlesme ile topluma biraktigi mevziilere karsilik yeni alanlar iirlinler/yeni
metalar/yeni estetik ihtiyaclar kapitalist piyasanin egemenligi altina girmektedir. Yenilik kesintisiz
olarak piyasa alanin1 beslemektedir: ti¢ boyutlu fotograf, halogram goriintiileme ya da google glass
gibi... Glinlimiizde insanoglu i¢in artik fotograf {iretimini sadece diinya ile sinirli degildir; diinya
atmosferinin disinda da goriintii {iretebilmektedir. Insanoglu Mars’tan, kuyrukluyildizdan ve 2015
itibariyle 25’inci yilin1 kutlayan Hubble uzay teleskobundan fotograf goriintiileri iiretip diinyaya
ulagtirabilmekte; ki bunlar fotograf i¢in yeni bir caba ve yeni emek zaman gereksinmeleri
yaratmaktadir. Lev Manovich’in heniiz dijital teknolojinin yayginlagmaya bagsladigi bir donemde
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ozellikle sinema alanindaki iiretimlere dair yaptigi tespitlerden biri de dijital ile birlikte bir taraftan
gerekli olan yatirimin muazzam 6lgiide arttigi yoniindedir. Jurrassic Park ve Terminator gibi dijital
gercekligin yaratildigi filmlerin iretimi i¢in muazzam biyiikliikte bir ¢cabanin gerektigini ancak
sermaye yapist saglam biiyiik sirketlerin bu ise kalkisabildiklerini not etmektedir (Manovich 1995:
16).

Kuskusuz ki bu alanlarda da degersizlesme egilimi s6z konusu olacak, bu yeni fotograf imkanlar1 da
ekonomik krizlerin kaynagi olacak, siire¢ piyasa kosullarina birakildiginda profesyonel isletmelerin
krizini gerektirecektir. Krizler, kaynaklarin/imkanlarin kapitalist alan disina tagmasmin kosulu
olacaktir. Oysa bu demokratiklesme, politik bir tercihle, sanat alaninin ve onun araclarinin piyasa
disina taginmasiyla da saglanabilir. Boyle bir politik tercihi 6rneklemek icin yine fotografin
kesfedildigi yillara donmek anlamli olacaktir. Fotograf teknolojisinin hizla gelismesini ve
yayginlasmasini miimkiin kilan seylerden biri de, bulusun patentinin Fransa hiikiimeti tarafindan
kamulastirilmasi olmustur.!! Kuskusuz ki bu ¢abaya ragmen, sonugta fotograf kapitalizmin piyasa
iligkilerinden biitiinliyle kurtulamadi ancak o6zellikle Fransa’da fotograf teknolojisinin hizla
ilerlemesi i¢in O6nemli bir etkide bulunmustur. Giinlimiizde fotograf iiretiminin daha da
yayginlagabilmesi i¢in yeni ¢ikan tiim teknolojilerin kamusal olarak patentlenmesi ve sermayenin
hakimiyetine girmeksizin yaygimnlastirillmasi gerekmektedir. Bu kuskusuz ki fotografin kapitalizm
icinde kazandig1 iktisadi anlamin sarsilmasina neden olacaktir. Belki de boylece ilk defa fotograf
kendi dogdugu kapitalist piyasa kosullarin1 asarak, olgunluk evresine gegebilecektir ve fotografin
simdiye kadar karsilasmadigimiz ¢ok baska bir estetigi ile karsilasabilecegizdir.
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