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FAUSTO ZONARO’NUN FIRCASINDAN SEHR-I ISTANBUL
CITY OF ISTANBUL FROM THE BRUSH OF THE FAUSTO ZONARO
Dr. Ogretim Uyesi Hatice Niliifer SUZEN

Usak Gniversitesi glizel sanatlar fakdltesi resim bolimi hnsari@gazi.edu.tr, Usak/Tirkiye

“O kentte tanr1 ile insan, doga ile sanat; insan goziiniin yeryiiziinde gorebilecegi en biiyiileyici goriiniimiinii hep birlikte
yaratmuglardir.” Alphonse De La Martine’in Istanbul igin sdyledigi bu &vgiisii emsalsiz sehri bizlere anlatmaktadir.
Ayasofya, Siileymaniye, Kiz Kulesi, hisarlar ii¢ biiyiik imparatorlugun efsanelerini, tarihini anlatirlar sessizce.

18. ylizyil sonlarindan itibaren, yaklasik iki asir boyunca birgok yabanci ressamin ve gezginin tutkusu Istanbul,
sanatcilarin hatiratlar1 ve resimlerinde ana motiftir. Istanbul yalnizca tarihi zenginligi ile degil, dogasi, 15181 ve insani
icine alip yoguran hayat iislubuyla, biiyiisii hi¢ bitmeyen bir sehir olmustur.

Istanbul’a 28 yasinda, Sultan 2. Abdiilhamid déneminde gelen Fausto Zonaro sehri ilk gordiigii andan itibaren biiyik bir
heyecan ve tutkuyla resimlerini Istanbul’a adamustir.

Bu coskuyla renklendirdigi tablolarindaki, Istanbul manzaralari, Istanbul hanimlarinin beylerinin portreleri, tarihi
olaylar, giinliik yasamdan kesitler bugiin birer belge niteli§i tasimaktadir. Bu amagla, tarihin sayfalarinda istanbul’u
anlatan renk ve hayat veren Istanbul’u belgeleyen onun essiz giizelliginin unutulmamasini saglayan ressamlardan biri
olan Fausto Zonaro aragtirmamizin ana temasini olusturmustur.

Anahtar Kelimler: Istanbul, Oryantalizm, Fausto Zonaro.
ABSTRACT

“God and man, nature and art have created the most charming view human eye can see together, in that city.” This
compliment stated by Alphonse De La Martine tells us about the unique city. Hagia Sophia, Siileymaniye, The
Leander’s Tower and the Fortresses quietly narrate the legends and histories of the three big empires.

Beginning from the end of the 18" century, Istanbul, which had been the lust of various foreign painters and travelers
for about two centuries, has been the leitmotiv in the paintings and memoirs of the artists. Istanbul has been an ever-
charming city not only with its historical riches, but also with its nature, light and the life style that pulls one into its
magic and moulds him/her.

Fausto Zonaro, who had come to Istanbul during Sultan Abdulhamid II period when he was 28 years old, has devoted
his paintings to Istanbul with a great enthusiasm and passion from the moment he first saw the city on.

Scenes from Istanbul, portraits of ladies and gentlemen of Istanbul, historical events and episodes from the daily life
that appear in the paintings he had colored with this fervor have a documental value today. With such a perspective,
Fausto Zonaro, who is one of the painters depicting Istanbul in the pages of history, giving a color and breath to it
documenting it, thus ensuring the remembrance of its unique beauty, is the main theme of our research.

Keywords: Istanbul, Orientalism, Fausto Zonaro.
1. GIRIS

Istanbul, seyrine doyum olmayan dalip gidilen bir tablodur. O, halen kesfedilmeyi bekleyen
muhtesem sehir, eskiyle yeninin, gelenekle, modernin, zenginlikle fakirligin kisacasi pek c¢ok
zithiklarin yan yana geldigi, harmanlandig: biiyiilii bir sehirdir.

Uygarlik tarihinin her anindan, her kosesinde sayisiz ve degerli kalintilar1 bagrinda barindiran ¢ok
cesitli renkleri bir araya getirip yoguran, bu sehri goriip de hayran olmayan bilip de gdérmek
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yasamak havasin1 koklamak istemeyen yoktur. Istanbul biitiin insanhigin zenginligi tasir.
Imparatorluklar saltanatlar, bu iki bin yillik diinya metropolii gegmisiyle gelecege uzanmaktadir.

Kuskusuz, Istanbul Tiirk sanatinda en dnemli konu, en biiyiik esin kaynagi olmustur. 1453
yilinda Konstantinapolis’in diismesi ve bir zamanlar zenginligiyle tiim Avrupa
devletlerinin ilgi odagi olan Bizans Imparatorlugu’nun yerini Miisliiman bir toplumun
almasimin Avrupa tarihindeki ve kiiltiiriindeki etkisi biiytliktiir (Germaner vd.2002:39-40).

Istanbul kentinin gdriiniimleri, yabanci ressamlarin en dénde gelen konusudur, bunlar bir sanat
yapitt olmalarinin yani sira birer belge olarak da ¢ok biiyiik 6nem tasirlar. Bu sanatgilarin eserleri
olan, ani1 kitaplarinin ve resimlerin, hemen hepsinin asil kaynagi, hep Istanbul olmustur. Yalnizca
¢evresel zenginligini olusturan tarihi gecmisi ile degil, dogasi, 15181 ve insani cezbeden sihirli
yasami ile Istanbul, pitoresk bir sehir olarak algilanmistir. Istanbul'un anitlarini ve tdrenlerini
giinliik yasam sahneleri olarak resimleyen sanatgilar, yapitlarinda kentin bugiin kaybolmus olan
cografi ve sosyal topografyasini giinlimiize ulastirmislardir (Germaner vd 2002:202).

Edmondo de Amicis Istanbul 1874 kitabinda “Istanbul'a bir bakisimi bir imparatorluga degismem?
diyecek kadar bu sehrin sevdasina tutulmus biridir.
“Bir sabah vakti Istanbul'a giris anim Amicis, Istanbul 1874 eserinde soyle ifade etmektedir: Sarayburnu'nu
gegiyoruz... Son derece bilyiik, 151k iginde bir saha, sonsuz seyler ve renkler goriir gibiyim... Burnu gegtik... Iste
Istanbul! Muhtesem, muazzam, ulu Istanbul! Yaratana hamd olsun, yaratilmisa san. Boyle bir giizelligi riiyamda bile
gérmemistim!”
Ayni eserinde Amicis, Bogazi¢i i¢in; ?Diinyanin en giizel manzarasidir, bunu inkar eden Tanr1'ya
kars1 nankorliik eder ve kiifretmis gibi olur, bundan daha biiyiik bir giizellik insan aklin1 asar
diyerek Istanbul'a olan hayranhigini kaleme almistir (Cev.Akyavas 1981:18). Istanbul'a deniz
yoluyla gelenler, 6nce uzaktan minareleri ve kursuni renkli kubbeleriyle kentin siluetini kavrarlar.
Canakkale Bogazindan gelenler Kadikdy’iin banliydlerini, Adalar'l, Moda Burnu'nu, Ahirkap1
Feneri'ni, Uskiidar'1 ve Bogaz'm baslangicinda Kiz Kulesi'ni, Sultan Ahmed Camisi'ni, Ayasofya'y1
ve Topkapr Sarayi'mi seyrederek limana girerler. Karadeniz yoluyla gelenler ise Bogazi¢i'nin
giizelliklerini ve Sahil Saraylari'mi seyrederek Galata Onlerine varirlar. Panoramik bir goriinti
sergileyen kent tiim giizellikleriyle insanlar1 kendine hayran birakir (Germaner vd. 2002:60).

19. yiizyilda ¢ok sayida yabanci ressamin Istanbul’a gelmesinin baslica nedeni, kentin yiizyillardir
Batiy1 etkilemis olan egzotik giizelligi ve tarihsel zenginligidir. Bunlarin yani sira, Batili
sanatcilar1 Istanbul'a, c¢eken diger onemli neden, Osmanli Imparatorlugu'nda yasanan,
batililagsma hareketlerinin onciiliigiinli yapan saray ¢evresinin tavridir.

Bu yiizyilda sanat alaninda Bati’ya yonelen Imparatorlukta Tanzimat sultanlarinin Avrupali
sanatcilara resim siparis etmeleri, Batili ressamlara sarayda da gérev vermeleri ve onlarin
yapitlarindan bir resim koleksiyonu olusturmalar1, Istanbul'u sanatcilar igin cekici hale
getirmistir (Germaner vd 2002:56-57).

19. yiizyilda Istanbul'a gelen Batili ressamlar ii¢ gruba ayrilabilirler. Bunlardan birinci grup, buraya
saray tarafindan ¢agrilmis ya da elgiliklerin araciligiyla Saray'a kendini tanitmis sanatcilardir. ikinci
grup, kente kendi olanaklariyla gelen gezgin ressamlardir. Bunlar Istanbul'da uzun siire kalmus,
atdlye kurup buraya gelen Avrupali gezginlere Istanbul resimleri satmis, zaman zaman Osmanli
yoneticilerin portrelerini bile yapmuslardir. Yine de bu sanatgilarin asil hedefleri, Paris ve
Londra'daki Salon sergileri ve Avrupa resim piyasasi olmustur. Ugiincii grup ise Avrupa'nin iinlii
sanat¢ilaridir (Germaner vd 2002:63).

19. yiizyilda Istanbul'a gelen ressamlarin belli bash temalarini; Tarihi yarimadanin silueti, liman,
Bogaz kiyilar1 ve kdyleri, kentteki biiylik camiler ve arkeolojik kalintilar, kentin canli ve renkli
yasantisinin en ¢ok hissedildigi carsilar, cesme baslari, cami avlulari, kahvehaneler ve mesire
yerleri olusturmaktaydi. Her sehir, icinde yasayanlar iizerinde farkli izler birakir. Iste bu izler
sanat¢ilarin dizelerinde, fir¢alarinda, nefeslerinde insanlia armagan edilen sonsuz yapitlara
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doniisiir. Istanbul’un da italyan Ressam Zonaro nun iizerinde biraktig1 iz, paha bigilmez tablolarin
yapimina ve sanat harikalariin ortaya ¢ikmasina vesile olmustur.

2. SARAY RESSAMI FAUSTO ZONARO

Resim 1: Fausto ZONARO (1854-1929)

Fausto Zonaro (Resim:1), 18 Eyliil 1854 yilinda italya’da Padova eyaletinin Masi kasabasinda
diinyaya gelmistir. Uzun yillar Italya'da resim egitimi alip calistiktan sonra 1891 yilinda 37
yasindayken taminmis yazarlar Edmondo de Amicis ve Theophile Gautier'in Istanbul iizerine
yazdiklar kitaplardan esinlenerek Istanbul'a gitmek, orada yasamak ve sanatin siirdiirmek kendisi
i¢in tutkulu bir diis haline gelmistir. 1874 yilinda Istanbul’a gelen Italyan yazar Edmando Amicis
yazdig1 Constantinopoli (Istanbul) adl1 kitabinda Istanbul’dan 6vgiiyle bahsetmis, Islam kiiltiiriiniin
damgasin1 vurdugu toplumsal hayata vurgu yapmistir. Bu gizemli sehri merak eden Zonaro, 9
giinliik bir gemi yolculugunun ardindan 1891 yilinda Istanbul’a gelir (Ondes vd.2002:28). Zonaro,
Istanbul'da yasadig1 ilk olay1 asla unutamamistir:

"Galata'da gemiden karaya ayak bastigimda, bir giimriik muhafizi beni ayirmigtt ve uzun bir sorgudan gegmistim.

Glimriik muhafizi, esyalarim arasinda biiyiik yer tutan tablolarimi agtirip, birer birer seyretmis ve 'Bu kadar ¢ok esya

icin giimriik vergisi 6deyeceksin!' diye diretmisti". Zonaro, ressam oldugunu soyleyerek, kendi yaptig1 resimler
i¢in neden vergi 6demesi gerektigini 6grenmek istemistir.

Konusmalar bir tartismaya doniismek iizereyken, kapi aralamir ve igeriye, sonralari dostluk kuracaklari, Istanbul
Gilimriik Bagmiidiirii Mahmut Bey girer. Fausto Zonaro'yu odasina davet eden Mahmut Bey, 6nce onu soyle bir
siizmiis ve Istanbul’a gelisinin gerekgeleri hakkinda bilgi almak istemis, Fausto Zonaro birbiri ardindan gelen
sorularin tedirginligi icersinde iken de ilk Tiirk kahvesi ikram edilmistir (Ondes vd.2002:29).

Italyan Ressam Zonaro Istanbul’a geldikten sonra kendisini diinya capinda iine kavusturacak
calismalara imza atmistir. Istanbul'un atmosferini resimlerine tasiyan sanatginin, bu yillarda kentin
merkezi semtlerinde sehpasini kurarak yaptigi  tablolar onun sanat hayatinin en ilging
orneklerindendir. Istanbul, Zonaro'nun yeteneginin acildig1, gelistigi ve sanatinin benimsendigi
yer olmustur. Sanat¢i, Onceleri gecimini saglamak i¢in kirmizi fesli ya da yesil sarikli erkek
baslari, yasmakli kadimlar, Galata Kopriisii, Hali¢ goriiniimleri gibi Istanbul manzaralar
resimlemistir. Paris'te bulundugu yillarda bazi Fransiz ressamlarla tanismis olan sanat¢i, donemin
anlayist dogrultusunda manzaralarin1 acgik havada gergeklestirmistir. Ancak, yine sehpasini
Istanbul'da bir meydana kurdugu ve ¢alismaya basladig bir giin zaptiye tarafindan yakalanmus,
resim yapmanin yasak oldugu konusunda uyarilarak bir daha tekrarlamamasi kosuluyla serbest
birakilmistir. Bundan sonra yakindan goézlenen Zonaro, pesinde resmi gorevliler ve askerler
oldugu halde yliriirken not almis ve eskizler yapmistir.

Zonaro, 1891-1894 yillarinda, ¢ogunlukla acik havada, kendi hazirladig1 ahsap panolarin iistiine
resim yapmistir. Tuvale gore daha saglam olan ve 40-45 cm o6l¢iilerine varan bu panolarin tasinmasi
da korunmasi da kolaydir (Tantekin 2006:32). Istanbul’daki ilk yillarinda, biraz da maddi sikint1 ve
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caresizlikle, Valide Sultan Camii Meydani ve g¢evresinde yagliboya pano ve suluboya c¢aligsmalari
yapan Zonaro, eserlerini Zellich Kitabevi’'nde sergileyerek; onlar1 cogunlukla Avrupali gezginlere
“Istanbul Hatiras1” olarak ucuz fiyata satmistir. 1896 yilinda, bir cuma giinii Galata Kpriisii’nden
gecen Ertugrul Siivari Alayi ile karsilastiginda koprii tizerindeki manzaraya ve beyaz atlara hayran
kalmistir Siivariler kendisine yakinlastikca portre g¢alismalar1 yaparak atdlyesinde bu konulari
yagliboyaya gecirmistir.. Rusya Biiyiikelgisi De Nelidov, tablo tamamlandiginda, saray ressami
Luigi Acquarone’nin 6liimiiyle bosalan Saray Ressamligi gorevi i¢in bunun iyi bir firsat olacagini
sOyleyerek eseri Sultan II. Abdiilhamid’e sunmasini onermistir.

Dostu Miinir Bey, bir cuma Selamlik merasiminden sonra, Yildiz Sarayi’nda, tabloyu Sultan II.
Abdiilhamid’e gosterdiginde, calismayr ¢ok begenen padisah, Zonaro’yu Mecidiye Nisani’yla
odiillendirerek Ressam-1 Hazret-1 Sehriyari (Saray Ressami) olarak gorevlendirmistir.

Iki y11 sonra Tiirk-Yunan Savasi'm1 betimleyen "Démeke Harbi" kompozisyonunu tamamlayinca bu
defa Osmanl Nisanma layik goriilerek, Istanbul Akaretlerde 50 numarali konak, talebi iizerine
kendisine tahsis edilmistir (Germaner2006:116). Zonaro’nun bu donemde yaptigi resimler bize
dénemin Osmanlis1 hakkinda ¢ok 6nemli bilgiler sunmaktadir. Yildiz Sarayi’ni1 kendisine ¢alisma
alan1 segen Zonaro o donemi sadece tablolarinda anlatmakta kalmamis, yakin g¢evresine de
Istanbul’a duydugu sevgiyi ve amilarini aktarmistir. Sanatginin atdlyesinde Yildiz Sarayr ile
yakinlig1 olan iki Tiirk pasasinin kiiclik kizlar1 olan, sonraki yillarda ilk Tiirk kadin ressamlari
arasinda yer alacak Sultan II. Abdiilhamid'in yaveri Polonyali Enver Pasa'nin kiz1 Celile Hanim
ile Tibbiye Nazir1 Doktor Mehmet Rasim Pasa'nin kizi Mihri (Miisfik) Hanim resim dersleri
almislardir (Ondes vd.2002:58).

Ressamin sabahlar1 atdlyesinde galistigi, 6gleden sonralar1 ise vaktini kendini ziyarete gelenlere
ayirdigi, kapisini kim ¢alarsa ¢alsin giiler yiizle karsilandigi bilinmektedir. Zonaro'’nun Akaretler
yokusunun basinda, 50 numarali, {i¢ katlh biiyiik binada bulunan evi ve atdlyesi, ayn1 zamanda
sanatcinin 1898 yilinda ilk kisisel sergisini a¢tig1 mekan olmustur.
Parnukciyan'm Istanbul'da yayimlanan Luys adli Ermenice haftalik sanat dergisinin 12 Nisan 1908 tarihli
sayisinda ¢ikan Rafayel Sigsmanyan'mm yazisina dayanarak verdigi bilgilerden, Zonaro'nun evinin girisinin "sark
uslubu" ile désenmis oldugu, iist katta i¢ ice bes salonun ve yanlarindaki odalarin hepsinin her yonden 1sik
aldigi, dolayisiyla kiigiik ve biiylik boydaki yagliboya, suluboya ve pastel resimlerden olusan iki yiiz kadar
tablonun yerlestirilmesine olanak saglandigi ve burasinin milkemmel bir resim miizesi izlenimi verdigi
anlagilmaktadir. Yazida yalnizca Tiirklerin yasamindan alinmig binden fazla ¢aligmasi olan sanat¢inin, onlarin

resimlerini yaparken, resimde bulunan kisilerle bir¢ok defa kahve, nargile ictigi ve onlar1 inceledigi
belirtilmektedir(Germaner vd 2002:72).

Batili elgiler kadar Sadrazam Ferid Pasa gibi yiikksek mevkilerdeki bazi Osmanli yoneticilerinin
de sanat¢inin koruyuculari arasinda yer almasi, ona i¢inde yasadig1 ¢evreyi ve Osmanli yasam
tarzin1 daha yakindan tanima firsatint vermistir. Saray ressami olan Zonaro’nun, bir takim
nedenlerle padisahin resmini yapmasi yasaktir. Bu sanat¢inin agrina gider. Padisaha bir mektup
yazar: “...Kudretli ceddiniz II. Mehmed, Venedik Cumhuriyeti diplomatlar1 araciligiyla Venedikli
sanatg1 Gentile Bellini’yi portresini yaptirmak igin Istanbul’a sarayma cagirdi. Ben, bir baska
Venedikli de, zaten emrinizde olarak ayni izne riza gdstermelerini Zat-1 Sahane’den acizane rica
ediyorum....” Padigsah, Zonaro’nun bu ricasini kabul eder. II. Mesrutiyet’in ilan edildigi giinlerde,
iic ayr1 pozda portresini yaptirir. Ugiincii pozunda sadece birkac¢ dakika durur, catik kash ve ¢ok
kaygil1 bir yiiz ifadesi vardir (Zonaro2008:297).

3. ISTANBUL ASIGI ZONARO’DAN SECKIiLER

1896°da '"ressam-1 hazret-i1 sehriyari" unvanini alan sanatg¢i, o tarihten itibaren her yil sultana
bir tablo sunmustur. Bu nedenle sanat¢inin "Fatih Sultan Mehmed Donanmasinin Karadan
Tasmnmasini Izlerken", "Fatih Sultan Mehmed Askerlerini Cesaretlendirmek icin Atin1 Suya
Siirerken", "Fatih Sultan Mehmed'in Istanbul'a Girisi" (Resim 2), "Hiicum" (D&meke Savas1) ve
Bellini kopyas1 "Fatih Sultan Mehmed'in Portresi" gibi resimleri Yildiz Saray1 galerilerinde yer
almistir.
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Resim 2: “Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’a Girisi” TUY 98x75.5 cm. Dolmabahge Saray1 Miizesi Istanbul.

Sultan Il. Abdiilhamid, Zonaro’dan Fatih Sultan Mehmed ile ilgili resimler yapmasini ister. Tabloyu

yapan Zonaro, yukaridaki resmin padisaha sunulmasini sdyle anlatir: “Tabloyu padisaha Arif Bey

gosterir ve kisa bir siire sonra, soluk soluga ve titreyerek disari ¢ikar:
- II. Mehmed nerede? Ne yaptiniz? Padisah, II Mehmed’in resmini gordiigiinde kendi resmini gordiigiinii sandi.
- Sakin olunuz efendi, padisah Hazretlerine, II. Mehmed’in yiiz hatlari1 Venedikte Lajard Galerisi’'nde, Venedikli
ressam Gentile Bellini’nin yaptig1 orijinal tablodan inceledigimi bildiriniz; Padisahimiz Abdiilhamid, II. Mehmed’e
benziyorsa bunda sasilacak bir sey yoktur. II. Mehmed kendilerinin atalari degil midir? Arif Bey agir agir olay:
toparlayip sogukkanlilikla anlattik¢a rengi yerine geldi ve biiyiik bir mutluklu ve rahatlama ifadesiyle giiliimsemeye
bagladi. So6zlerimi bitirdigimde, baska bir sey eklememi beklemeden, kosarak, kim bilir sadece agiklayict degil, ayn1
zamanda hosa gidici neler ekleyerek aktarmak iizere Padisahin yanina dondii. Ayligima bes Tiirk lirast zam emri
verildi (Zonaro 2008: 263).

Fausto Zonaromun 1901 yilina tarihlenen "Ertugrul Siivari Alayi'nin Galata Kopriisiinden
Gegisi"ni  (Resim3-4),betimleyen resmi, bir askeri tdren resmi olmasinin yani sira, ayni
zamanda bir giincel yasanti sahnesidir ve kompozisyon diizeni fotograftan yararlanildigini
acik¢a ortaya koymaktadir.

s

Resim 3: “Ertugrul Sﬁvari Ala-ylmanalata Kop
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Resim 4: “Ertugrul Siivari Alaymin Galata Kopriisii'nden Gegisi” TUY 117x202 cm. TBMM Milli Saraylar
Koleksiyonu Istanbul.

1901 yilinda yapilan bu tabloda, II. Abdiilhamid olan padisah alaydaki biitiin atlarin beyaz renkte
olmasini ister. Dolmabahge Sarayi koleksiyonunda bulunan tabloda, Sultan Abdiilhamid'in hassa ala-
y1, toren diizeninde Galata Kopriisii'nden gecerken betimlenmistir. Goriis alanini  genisletmek
amaciyla derin bir perspektifin hakim oldugu kompozisyonda, arka plandaki Yeni Cami'nin siliklesen
silueti i¢inden tiimii beyaz, bakiml atlari, agilmis flamalariyla resmedilmistir.

Tablo padisaha sunulmadan dnce Miinir Pasa tarafindan kiiciik bir teftisten geger. Zonaro o ani
sOyle anlatir:
“...saraym en nazik ve en cana yakin insani, aziz dost Miinir Pasa’nin huzurundayim... Bakin dedi, Padisah

hazretleri yoksullugu hi¢ sevmez ve yalinayak dolasan insanlarin var oldugunu diisiinemez. Bu oglan1 giizelce
giydirmenin bir yolu yok mudur?” Zonaro, resminde boyle degisikligi kabul etmez ve resim padisaha verilir”.

Aradan epey bir zaman gecer. Fransiz Meclis Baskani M. Paul Deschanel, Abdiilhamit’in tahta
cikisinin 25. yildoniimiinde kendisini ziyarete gelir. Padisah konugunu sarayin iginde hazirlattigi
resim galerisinde gezdirir: “Deschanel, Ertugrul Siivari Alay1 Koprii’de tablomun 6niine geldiginde
durarak tabloyu 6zel bir dikkatle inceler. ‘Sahane bir tablo.” Padisah hemen cevap verir: ‘Oyleyse
sizindir.’

Ertesi giin padisah hazretlerinin Fransiz Meclis Baskanina armagan ettigi tablo, Fransa
Biiytikelciligi’ne gonderilir. Sarayda duvarda bos kalan yeri doldurmak iizere Sultan Abdiilhamid
ayni tablonun yeniden yapilmasii talep eder, (bu ikinci tablo bugiin Dolmabahge Sarayi’nda
sergilenmektedir) Zonaro bir siire sonra Ertugrul Siivari Alayr Koprii’de adli eseri tekrar yapar.
Ancak bir takim degisikliklerle... Resmin ilk halinde alayin gecisini izleyen yalin ayakli bir ¢ocuk
ve cingeneler bu kez bu tabloda yoktur. Onlarin yerinde ise, gayet iyi giyimli Istanbullularla,

Zonaro ve esi yer alir. Belli ki Miinir Paga’nin onceden yaptigi uyar etkili olmustur (Zonaro
2008:145).

Resim 5: “Dolmabahge Saray1 Rihtiminda Kaiser IT. Wilhem”, 1898, TUY 77X110 cm. Dolmabahge Saray1 Miizesi,
Istanbul.
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Zonaro’'nun Alman Imparatoru Kaiser Wilhem’in Istanbul’u ziyaretine iliskin, belge niteligindeki bir
toren resmi de “Dolmabahge Sarayr Rihtiminda Kaiser II. Wilhem” (Resim 5 ) isimli yagliboya
tablosudur.

Istanbul'a 1889, 1898 ve 1917de olmak iizere ii¢ defa gelmis ve Yildiz Sale Koskii'nde agirlannus olan
Alman Imparatoru Kaiser 1l. Wilhelm ve esi Augusta Victoria'ya ait resimler, Osmanli sultanim ziyarete
gelen Avrupali hanedan mensuplarmi konu alan ¢alismalardandir. Zonaro'nun Imparator, imparatorige
ve maiyetlerindekileri saltanat kayigma binmek iizere Dolmabahge Sarayi'min deniz kapisindan
cikarken gosteren kompozisyonun da (Resim5), rthtima yanagmis altin oymalarla siislii saltanat
kayiklar yer almaktadir. Kiirekgiler {inlii misafirlerin binmesini beklerken, ellerindeki kancali sopalarla
kayiklar1 akintrya karsi rhtimda tutmaya calismaktadirlar. Imparatorun binecegi kayigm burnunda,
Devlet-i Osmani’nin simgesi kanatlarin1 a¢gmis altin bir sahin bulunmaktadir. Kiirek¢iler beyaz
biiriimciik gomlek ve piiskiillii kirmizi fes giymislerdir. Dolmabahge Camisi'nin yer aldig1 bir Istanbul
manzarasi geri plan1 olusturmaktadir.

g

Resim 6: “Kaiser Wilhem ve Esinldlz’da”, 1899. Sulboya, 43x76 cm. Dolmabahge Saray1 Miizesi Istanbul.

Kaiser ve esini Yildiz Sale Koskii'niin 6niinde dort athi arabanin i¢inde gosteren suluboya
(Resim6) ise, daha ¢ok renklendirilmis bir fotograf etkisi yapmaktadir. Geri plandaki koskiin
kompozisyon iginde kesik olarak gosterilmesi ve bakis agisinin genisligi, bu diisiinceyi destekler ni-
teliktedir. Her iki resimde de kullanilan perspektif, sanat¢inin fotograftan yararlandigini ortaya
koymaktadir. Imparator ve Imparatorige, Istanbul'da goriilecek yerlere gotiiriilerek agirlanmuslar ve
cesitli fotograflari cekilmistir. Saray ressami Zonaro'dan, bunlardan secilen bazi orneklerini

biiyiitiilerek renklendirilmesinin istendigi anlagilmaktadir. (Germaner 2002:147).

s ,:1" e ; y- " 2
elii 1. 8

Resim 6: “Rufai Dervigleri” 1910 TUY 100x201.3 cm. Christie’s, Londra.
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Fausto Zonaro, 'Ayin Yapan Dervisler' konulu ii¢ tablo sergilemistir. Rufai Dervisleri isimli
tablo da (Resim6) saf halinde kiyam zikri yapan dervislerin dnlinde mihrap ekseninde yiiziikkoyun
siralanmis hastalar1 ¢igneyen seyh efendi, zikre eslik eden bir neyzen goriilmektedir. Seyh efendi,
tistiindeki siyah hirka ve basindaki Rufai taciyla secilmektedir. Tevhidhanenin duvarinda
“Besmele”, “Eshedii en la Ilahe Illallah”, “Eshedii enne Muhammeden Abdiihu ve Rasuliih ”, “Ali”
ve “Muhammed” yazili levhalar asilidir. Donemin sairlerinden Kami bey, bir giin Zonaro’yu
atolyesinde ziyaret eder. Zonaro o donemde bu tablo ilizerinde ¢aligmaktadir.
“Tabloda solda Rufai dervisleri yer aliyordu, ortaya miiritlerinin {istiine basan seyhi, saga da seyhin ve dervislerin
arkalarma dogru, namazda secde eden bir adami yerlestirdim, bu bulusumdan memnundum. Ziyaretime gelen bir
Tiirk bilgini Kami Bey rahatimi kagirana dek... Fikrini sdylemeye zorladigimda soyle acikladi: ‘Higbir zaman bir
Miisliiman, oniinde biri varken namaza durmaz... En azindan Gerome’un namaz kilanlarin dnlerine pabuglarini
koydugu Kahire’de Namaz (tablonun adi) gibi giiling ve tuhaf bir resim yapmak istemiyorsaniz! Onlar, biz
Miisliimanlara, Allah’a degil, pabuglarina namaz kildiriyor gibi gelir. Bu o kadar giiliing bir seydir ki, boyle bir
kompozisyonu gordiigiimiizde hem giileriz, hem de o sanat¢inin dinimizin ¢irkin bir karikatiiriinii yapmak istedigini

distintiriz.” Utandim kaldim ve can dostum gider gitmez, az 6nce beni pek mutlu etmis olan bulusumu hiddetle
silmeye koyuldum. ”(Zonaro 2008;253).

Uskiidar’daki Rufai Asitanesi 1942 yilinda yandig1 igin, Zonaro’nun bu tablosu bir belge olarak
onem tasimaktadir (Germaner 2002:200). Tabloda ayini izleyen yerli ve yabanci ziyaretgilerin
arasinda Zonaro, esi Elisa Pante ve kizlar1 da dikkati cekmektedir. Ilging olan Zonaro’nun kendisini
ziyaret¢ilerden ayr1 tutup bir dervis gibi betimlemis olmasidir.

Resim 7: “10 Muharrem” 1909 TUY 200x300 cm Ozel Koleksiyon

Valide Han’1n kasvetli fonu 6niinde, ¢itirdayan alevlerin ve mesalelerin aydinlattig1 gecede, biraz dnce
kirbaglanmis insanlar, kanli ve keskin kiliglar1 saclari kazinmis baslarina indirerek feryat ederken
geciyorlar; beyaz gomlekleri kanlar i¢inde ve cevrede biitiin bir kalabalik merak ve dehsetle bu
korkung gosteriyi izliyor. Zonaro ustanin muhtesem gozlem yeteneginin bir eseri olan tablo da biiyiik
bir hayranlik uyandirmaktadir. Fausto Zonaro bu kompozisyonunda Muharrem ayinda gece alay
olusturarak doviinen Siileri resmetmistir. 10 Muharrem adli tablosu (Resim7)  Sultan II.
Abdiilhamid tarafindan Sii imam Razik Han'a armagan edilmek amaciyla ismarlanmigtir. Tablonun
siislemelerle bezenmis cergevesi de Yildiz Sarayi'ndaki Marangozhane-1 Hiimayun'da yapilmistir.
Sultan II. Abdiilhamid, tahttan indirildiginde tablo yerine ulastirilamayinca, ressam, eserini, yakin
dostu Enver Bey aracihigiyla lttihat ve Terakki Komitesi'ne satmak istemistir. Fakat ddenek
bulunamadigindan tablo satin alinmamustir.
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Resim 8: “Bayram” 1898, TUY (120x180) cm, Ozel Koleksiyon.

Sanatcinin “Bayram” (Resim8) isimli tablosunda {ilke insanin gelenekleri, iilkeye yabanci olanlar igin
degerli belgeler olabilen giysiler, renkler ve ¢izgilerden olusan hizli izlenimlerle verilmistir; Sanat¢inin
genis hayal giiciiyle Dogu hayatinin en ince ayrintisina kadar betimlemistir. Bir agik hava ressami olan
Zonaro’nun sicak bir havada, sicak renklerden olusturdugu tablo da arka fonda kullanilan bina
goriintiileri bizlere sehir mimarisinin dokusu hakkinda bilgi vermektedir. Her resminde oldugu gibi
Istanbul’un kosmoplitik halk yapisim belirtmek amaciyla farkli milletlere ait insan figiirlerini de
islemeyi unutmamustir.

o
.

Resim 9: “Kayiga Binen Kadmlar” TUY 56x83 cm Dolmabahge Saray1 Miizesi, Istanbul.

Istanbul Bogazi’min panoramik giizelliginin resmedildigi tabloda (Resim 9), bir Osmanli ailesini
Hali¢’te Aya Kapi’da kayiga binerken betimlemistir. Arka fonda Galata Kulesi, buharli gemiler,
yelkenliler ve kayiklar, Unkapan1 Kopriisii, daha uzaklarda Anadolu yakas1 goriilmektedir. A¢ik renk
giysili geng halayigin izledigi yagsmakli ve feraceli li¢ hanim, palabiyikli, beyaz salvarl ve kirmizi fesli
kayikeilarla gecis iicreti konusunda anlagmis, kayiga binmek tlizerdirler. Kayik dort kiirekli bir piyade
(iskelelerde yolcu alan, ama toplu yani dolmus usulii yolcu tasimayan, o zamanin liks deniz
taksileri)dir. Tabloda acik hava perspektifi kullanilmistir. Sanat¢i1, kompozisyonunu diyagonal olarak
bes parcaya bolen hatlar iizerine olusturmustur. Zonaro’nun diger eserlerinde oldugu gibi dénemin
giyinis tarz, kiiltiirel ve giinliik yasamdan bir kesiti anlatti81 icin Istanbul goriiniimlii islevsel bir sanat
eseridir.
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-— -

Resim 10: “Tulumbacilar(Yangin Var), Pastel 131x208 cm. Axa-Oyak Koleksiyonu Istanbul.

Tablo da Galata Kopriisiinden Galata yoniine kosan tulumbacilar goriilmektedir. Zonaro ayni
konuyu kiiclik degisikliklerle birka¢ kez daha caligmistir. Tablo da koprii iistiinde kosan
tulumbacilarin arkasinda ilk kez 1874 yilinda kurulan Itfaiye alayi’nin itfaiyecileri, yeni
kiyafetleriyle dikkati ¢ekerler. Resimde sol tarafta Zonaro ve esi de olayr izlemektedirler
(Germaner vd 2002:251).

Resim 11: “Galata Kopriisi’nde” TUY 60x40 cm. Ozel K

:“-’3’.'

=

oleksiyon, Istanbul.

“Galata Kopriisii’'nde” (Resiml11), isimli eserinde Zonaro Istanbul’un mimari dokusunu
olusturan camilerden drneklerle arka fonunu olusturmustur. On plandaki kalabalik insan grubu
ondeki yasli ve bastonlu adam beyaz sakallar1 ve sarig1 ile dikkat ¢ekmektedir. Giiniin kiyafet
tarzinda feraceli ve pecgeli kadinlar goriilmektedir. Galata Kopriisii’nlin ahsap olusu baslica
ogelerdir. Arka fonu olusturan mimari yapilar ve camilerin dikkatli bir sekilde islenmesi 6nemli
birer belge niteligindedir.
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(3

Resim 12: “Kiz Kulesi”, Istanbul 1891-1910, t.ii.y.b. , 31x54cm.

“Kiz Kulesi” (Resim12) isimli tablo da giinesli bir havanin atmosferi ile renklendirilen ve
kulenin sudaki aksi ile bogazdaki seyir halindeki gemilerle, dumanlar1 ile hareketlilik
verilmistir. Istanbul siluetinin geri plan1 olusturdugu tablo da Istanbul’un énemli simgelerinden
biri olan Kiz Kulesi’ni ve su iistiindeki yasami bizlere anlatmistir. Kiigiik bir kayikta kiirek
cekenlerin varligl tasima araglarinin da gemilerle birlikte varligini siirdiirdiigiine isarettir.

4. SONUC

Fausto Zonaro yasamin ve 1s1gin ressamiydi. Istanbul'un gizemli yasantisina ve peyzajlarina
duydugu tutkuyla en giizel eserlerini yaratti. 1907 yilinda {inlii Fransiz sanat elestirmeni Adolphe
Thalasso, Le Figaro'da Zonaro'yu "Tiirk ekoliiniin biiyiik ressami" olarak tanitmistir. Zonaro’nun
tablolar1 aslinda Osmanli tarihinin her yoniiyle renklerle ifadesidir. Zonaro bize Osmanl tarihini
firga darbeleriyle aktarmistir. Onun eserlerinde Osmanli toplumunun yasayisini, kiiltiirel ve sosyal
ozelliklerini, saray yasantisini gormek miimkiindiir. Basbug’un(2008:91) Sevket Rado’dan bizlere
aktardigina gore;
“Zonaro, sehrimizin hayatin1 canlandiran tablolar viicuda getirmeye baslamusti. Bogazici sahilleri, Uskiidarlilar,
Salacak kiyilart onu pek iyi tanir. Uskiidar yollarinda gecenler, basinda kalipli fesi, cenesinde sivri zarif sakali, {istii
bas1 tertemiz, yakisikli orta yasta bir ressami daima calisirken gérmiislerdir. Sabah giines dogmadan sirtinda boya
kutusu, elinde portatif sdvalesiyle dolasan bu adam arttk Napoli’deki o duvarci kalfasi degildir. Hemen her giin

fazlaca renkli giinesi piril piril, koyu mavi gogii hatta biraz miibalagali bu adam, zamaninda ¢ok taninmis, sevilmis o
devrin Istanbul’unu bize getiren {inlii ressam Zonaro’dur.”

Fausto Zonaro artik biitiinlestigi renkleriyle yogurdugu Istanbul'da, binlerce yillik bu kentte,
giinesin dogusunu yasamin uyanisini hissetmeye, eksilmeyen bir cosku ve mutluluk duygusuyla
siirlip giden bu gizemi gdzlemlemeye devam edecek, Istanbul'u terk etmek zorunda kalmayacak,
daha nice eser iiretecekti.

Halbuki bdyle olmadi ve Bati’nin hosgoriisiinii benimsemek iddiasindaki Il. Mesrutiyetciler
kendileriyle geliskiye diistiiler. Ayrica Zonaro ait oldugu iilkeyle birlikte algilanmigtr. Italya-
Osmanli iliskileri de gerilimli bir déneme girmisti. Italya, 1910'da Trablusgarp'a imtiyaz istemis ve
bu talebi reddedilmisti. 28 Eyliil 1911'de Trablusgarp ve Bingazi i¢in imtiyaz istedi. Ertesi giin,
Osmanli toprak biitlinliigliniin taninmas1 sartiyla iktisadi ve kismen siyasi imtiyaz verilmesine
ragmen, Italya savas ilan etti ve Trablusgarp ve Bingazi'yi isgal etti. Boylece Osmanli
topraklarindaki Italyanlar ayrilmak zorunda kaldilar ama Zonaro bir buguk y1l dnce zaten gitmisti.

Zonaro sonraki yillarda yeniden Istanbul'a davet edildiyse de kabul etmedi ve yasammin sonuna
kadar, San Remo'da sanat ¢alismalarini siirdiirdii. Ancak "donmeyecegim" dedigi, o biyiili
Istanbul manzaralarini yeniden gogaltarak, Istanbul'u yasamayz siirdiirdii.(Ondes vd 2002:14).

Zonaro’nun Tirk Resim sanatina katkis1 iki yonden incelebilinir. Birincisi Tiirk resmine donemin
onemli sanat akimlarindan olan Empresyonizm’i tanitmasidir. Bunu yaparken de, kent manzaralari
ve kent halkinin geleneklerini yasam aligkanliklarini objektif bir yaklasimla gozlemlemis kendine
has yorumlariyla betimlemistir. Zonaro nun 2300 tane tablosundan, 1350 tanesi Istanbul konuludur.
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Ikincisi ise, Zonaro’nun Saray Ressami segilerek saraya alinmis olmasi, Saray’in resim sanatina
karst yaklagimini gostermektedir. Nitekim Sultan’nin iradesi ve Osman Hamdi’nin ¢abalariyla
kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasindan sonra gelisen olaylar zinciri iginde
Zonaro'nun Istanbul yorumlari, Saray ressamu olarak aldif1 gorevler ve yeni donem Tiirk
sanatcilarini yetistirmesi, onun Tiirk resmine olan katkilar1 arasindadir. Pano ve tuval g¢aligmalari
arasinda bir karsilastirma yapildiginda, panolarinda empresyonist, tuvallerinde ise realist akimin
etkileri goriilebilir. Bu nedenle, P. Mansel, Apollo Magazine of Arts''n Kasim 1987 tarihli
sayisinda yer alan "Fausto Zonaro Court Painter of Sultan Abdiilhamid II" baslikli makalesinde,
Zonaro’yu yar1 izlenimci bir ressam olarak tanimlamaktadir.( Ondes vd. 2002:22).

Sultan II. Abdiilhamit, resme oldugu kadar seramik sanatina da ilgi gosteriyordu. Yildiz Sarayi
bahg¢esinde kurdurdugu porselen fabrikasinda sarayda kullanmak ve konuklarina armagan etmek
amaciyla tiretimi destekliyordu. Fausto Zonaro da, Yildiz Cini Fabrikasi’nda Servis tipi tabaklara
kadin baglar1 betimleyerek katkida bulunmustur.

1911'de Trablusgarp Savasi sirasinda karis1 ve dort cocugu ile Istanbul'dan iiziilerek ayrilmak
zorunda kalan Zonaro'nun, Akaretler'deki miizeyi andiran atélyesinde bulunan ii¢ yiiz tablosu
diisiik fiyata satmistir. 31 Mart Ayaklanmasi’ndan sonra II. Abdiilhamid devrilmesiyle birlikte
Abdiilhamid’in kadrolar1 tasfiye edilmeye baslanmistir. Zonaro’ya da Ekim 1909’da saray
ressamligi unvanmnin kaldirildigi bildirilmistir. O da 20 Mart 1910°da ailesiyle birlikte
Istanbul’u terk etmistir. Zonaro bundan sonra San Remo'ya yerlesmis ve 1929 yilinda 74
yasinda orada vefat etmistir. Mesrutiyet in ilan1 ve Zonaro'nun ayrilmasiyla saray ressamligi
gelenegi de sona ermistir.(Ondes vd 2002:115-116).

Italya'da yayimlanan 1l Projfresso gazetesinin 20 Mayis 1911 tarihli niishasinda, Ottorino
Madugnoi_Zonaro i¢in sunlar1 yazar: "Zonaro, Dogu'da, istanbul'da o derece yogun bir yasama
tanik oldu ki yillarca; Venetolu, daha dogrusu Padova'nin Masi kasabasindan oldugunu bile bu
yogunluk igerisinde sanki unuttu. Ve s0yle devam eder: "Pierre Loti'nin kitaplarindaki peyzajlar?
ve etkileyici manzaralari, sanki Fausto Zonaro kendi tuvallerine aktarmisti. Bu iki sanat¢i
arasinda c¢ok benzerlik vardir; biri, okuyucularina Istanbul'un manzaralarim1 ve yasamindan
kesitleri yazilariyla, digeri ayni etkileri resimleriyle dile getiriyordu. Loti’nin sézleri, Zonaro
tarafindan tuvale aktariliyordu sanki. ...Bu ressam, bir sairdir ve kiiclik pano peyzajlar1 yasami
renklendiren sonatlar, biiyiik tablolari ise gercek sairlerin bile kendilerinin yazmis olmay1 arzuladigi

Biiyiik usta yaptig1 tiim eserlerinde imzasini atmanin yani sira kendini, esini ve bazen de
cocuklarin1 kompozisyonlara dahil etmistir. Onun bu davranis1 hem yasam i¢indeki tanikligina
ve kendini ve ailesini bu iilkede bir yabanci degil bu iilkenin bir vatandasi olarak gormesi hem
de gelecek i¢in belge niteligi tasimas1 bakimindan oldukga dikkat ¢ekicidir.

Buram buram tarih kokan her tasinda bir an1 olan semtlerin, sokaklarin, camilerin, ¢esmelerin,
hamamlarin, arzuhalcilerin, tulumbacilarin, arabacilarin, piyadelerin, balik¢ilarin, mistik bir
ritiiel olan dervislerin kisacasi bugiin artik somut olarak géremedigimiz “burada da eskiden su
vardi, eskiden sdyleydi” dedigimiz eski Istanbul’u ve Istanbul insanmi tiim gergekligiyle ve
tipik 6zellikleriyle tuvallere yansitan “hayatin ve 15181n ressami” Zonaro bizlere muhtesem bir
tarihi belgeler serisini miras birakmistir. Eger Zonaro 1891-1910 yillar1 arasinda Osmanli
Tiirkiye’sinde yasamis olmak yerine Fransiz ve Italyan rivieralarinda ¢alismalarini siirdiirseydi,
biiyiik olasilikla Empresyonist literatiiriindeki, Monet, Renoir, Sisley, Pisarro, Manet, Degas
gibi ressamlarin arasinda sayilabilecek bir ressamdir.
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