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OZET

Bu metin, gliniimiizde egemen gorsel kiiltiir politikalari, bunun piyasayla iliskisi ve bu iliskiselligin
sanatla ortaklig1 lizerinde durur.

Bilginin depolanmasi ve yayilmasi eylemlerini isaret eden (gorsel) enformasyon, ilk caglardan
giiniimiize degin tim kiiltlirlerin sanat aracilifiyla siklikla basvurdugu geleneksel bir faaliyet
bi¢imidir. Zira uygarlik tarihinde goriintiiniin islevselligine magara resminde dahi rastlandig1 ve ilk
verilerin iletisimsel kaygiyla insa olunan bu resimler oldugu bilinmektedir. Gene de gercek (amagli)
enformatik goriintii Orta Cag Hiristiyan Avrupasi’nda kilise i¢i duvar resimlerinde ortaya ¢ikar.
Egemen sistemin kendisini aktarmasinin bir faaliyeti olarak ortaya ¢ikan bu (iletisimsel) goriintiiler,
yiiklendigi anlam itibariyle enformatik bir iletilerdir. Bu anlamda goriintii, daima kiiltiir, piyasa,
sistem vb. ile birey arasinda ve bildirisimseldir. Bu yaniyla goriintii gorsel kiiltlir alanina giren ve
bir tiir iletisim olanagina doniisen enformasyon tiirtidiir ve bunun disiplinler {izeri bir 6zellik arz
ettigi aciktir.

Anlasilacag1 iizere uygarlik tarihinin derinliklerinden giiniimiize degin gorselligin  kitleleri
yonlendirme/yonetme faaliyetinin bir parcast oldugu ve bu olanaklarin ise c¢agin gorsel kiiltiir
enstriimanlarina gore degisim gosterdigi de ortadadir. Yukarida tanimlandigi iizere ¢agin geregine
gore sistemle etkilesime giren birey kiiltiirel iliski aglarinin giidiimiindedir. Bu baglamda McLuhan
“Medya Mesaji Medya Masajidir”* metninde toplumsal yapmin 1960’larda medyanimn giidiimiine
girdigine dikkat ¢eker. Giiniimiizde bu durumun yazarin iddia ettiginin de 6tesinde oldugu ve i¢inde
bulundugumuz gorsel kiiltlir caginin sanattan tasarima, sanatgidan tasarimciya, bireyden topluma
kadar tiim bilesenleri kendi i¢ine sogurarak sisteme dahil ettigi soylenebilir.

* Medium is the Message
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Boylelikle neredeyse tiim Kkiiltiirel iiretimlerin sanat ve/veya tasarim olmasi agisindan
kutsanan/yiiceltilen kurgulara doniistiigii bir evren tablosu ortaya ¢ikmig; gorsel kiiltlir olanaginda
insa edilen bu evrende disiplinler iizeri bir karaktere biiriinen gorsellik ise bir tiir iletisim olanagina
donlismiistir.

Anahtar Sozciikler: Enformasyon, enformatik goriintii, gorsel kiiltiir

ABSTRACT

This text focuses on the dominant visual culture current policies, its relationship with the market
and the partnership of this relationship with art.

Information (visual) that indicates the actions of storing and disseminating information is a
traditional form of activity that all cultures frequently resort to through art, from the first ages to the
present. Because it is known that the functionality of the image is encountered even in cave painting
in the history of civilization and the first data are these paintings built with communicative concern.
Nevertheless, the real (purposeful) informatic image emerges in church murals in medieval
Christian Europe. These (communicative) images, which emerge as an activity of the dominant
system to convey itself, are informatic messages in terms of the meaning they are loaded.
Accordingly, the image is always communicative between culture, market, system and individual.
With this aspect, image is a type of information that enters the field of visual culture and turns into a
kind of communication opportunity and it is clear that this has a transdisciplinary feature.

As it can be understood, from the depths of civilization history to the present, visuality is a part of
the activity of directing/managing the masses. It is also obvious that these possibilities have
changed according to the visual culture instruments of the age. Like defined above, the individual
interacting with the system according to the needs of the age is under the control of cultural
relations networks. In this context, McLuhan pays attention in her text Medium is the Messages that
the social structure came under the control of the media in the 1960s. Today, it can be said that this
situation is beyond what the author claims and that the age of visual culture we live in has absorbed
all the components from art to design, from artist to designer, from individual to society, into the
system. Thus, a universe picture emerged in which almost all cultural productions turn into fictions
that are blessed/glorified in terms of being art and/or design; in this universe built in the possibility
of visual culture, visuality, which has a transdisciplinary character, has turned into a kind of
communication opportunity.

Keywords: Information, informatics image, visual culture

1. GIRIS

Bu arastirma, bilginin sanat yapiti aracilifiyla veri olarak aktarimi ve kiiltiirel kodlarin gorsel
iletisim aracilifiyla sosyal hayatta dolasimi {izerinedir.

Dilimizde bilgilendirme ve bildirisim anlamlarina gelen enformasyon, bir uyaran tarafindan bir
uyarilana bir bilginin iletilmesi eylemi olarak tanimlanir. Gorsel sanatlar c¢ergevesinde
diisiiniildiigiindeyse gorsel enformasyon Atalayer’in (1994: 6) “her uyaran (goriintii) bir girdidir”
tanimlamasiyla tespit edilebilir. Bu baglamda bir uyaran olan her goriintii, yiiklendigi imajla zihinde
imge olusumunu besler. Bir bagka tanima gore “enformasyonun gercekligi digsal ve uzamsal
gorlintiiyli resimsel bigime kavustururken izleyicisine diinyevi ve fani yasamla ilgili estetik
olmaktan &te etik anlamda mesaj iletir” (Onugak, 2013: 1). Burada bahsi gecen goriintiiniin tasidig1
anlam, onu enformatik, yani bildirisimsel bir iletiye ¢evirir. Bundan sonra “goriintii, bir teshis,
tahmin ve tasdik ‘diizenegi’ ” (Leppert, 2009: 18) haline gelir. Bu anlamda diisiiniildiigiinde,
goriilmekte olanin zihinle iligkisi bakimindan gérme, biyolojik ve fiziksel bir meseleden ¢ok zihin
ve diisiinme siiregleriyle ilintilidir. Gorilintli ile aktarilan veri, yani “gdrme yoluyla tespit edilen
gerceklik bu anlamda edinilen ilk bilgi olarak siiflandirilabilir. [...] (bu) Gorme ve bilme arasinda
bir 6zdesligin kurulmasini miimkiin kilar” (Ttimay, 2003: 43). Zafer Giingen’in (2009: 1) de benzer
olarak bahsettigi lizere “enformasyonun bakma eyleminin dogal sonucu oldugu sdylenebilir.
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Gorsel ve isitsel elemanlar yoluyla bilgi depolama ve yayma istegiyse, ilk ¢aglardan itibaren tiim
kiiltiirlerin ve sanatin siklikla bagvurduklar1 geleneksel bir yontemdir.”

Ortaya ¢ikan bu tablo, enformasyonun sanatla iliskisi baglaminda gostermektedir ki, sanat yapitlar
“hicbir zaman salt estetik, demokratik degisim araglar1 degildirler; ayni zamanda iktidar
miicadelesini de i¢lerinde barindiran ¢ok yonlii olgulardir. Toplumsal unsurlarin sanata etki etme
potansiyeline karsin, sanatta bir toplumun biitiin sartlarina ve elbette o toplum igindeki bireylere
etki etme giicline sahiptir” (Cagan, 2006: 25). Bu gii¢, elbette ki tarihsel/kiiltlirel bir siirecin
mirasidir. Bu siire¢ ise, kendi olusumunu besleyen giindelik hayatin siirekli degisimi hedefleyen
goriintiisi ile kilttirel kodlar birlestirir.

Bilindigi tizere insanoglunun ilk¢agindan gilinlimiize kadar tiim siirecini belgeleyen “resimler, [...]
insan bilincinin diislince ve duygusunun triinleridir. Bu goriintii iirtinleri gorsel temsil gibi 6zgiil bir
kanalda” (Leppert, 2009: 18, 19) isler. Bu durum resimleme olanaginda gergeklesir. Gorsel tasarim
alanindaki karsiligini ise “tasarimci, tasariminda bir takim dilsel, bicimsel imgeler kullanir. S6z
konusu imgeleri, figiir, renk gibi belli bir iletim araciyla gergeklestirir. Buna kanal adi verilir.
Alicinin sanat¢inin mesajini alabilmesi i¢in, mesajin 6gelerini kendi dagarciginda tanimasi, ayni
imge ve kodlara sahip olmasi gerekir” (Alpan, 2008: 79) ifadesinde bulur. Burada bahsi gegen renk
ve/veya bi¢imsel kodlarin kiiltiirel karsiliklarinin izleyicide hazir bulunmasi gereklidir. Zira
enformasyon tam da bu simgesellik ve hazir bulunusluk iligkileri iizerine kuruludur. Bu baglamda,
ozellikle Bat1 merkezli sanatin, kendi kiiltiirel enformasyonunu, Orta Cag’dan Ronesans’a, hatta
giinlimiize degin simgesel bir dille yayan, cogaltan ve aktaran yapist lizerine kuruldugu
goriilmektedir.

2. ORTA CAGDAN RONESANS’A SANATTA SIMGESEL AKTARIM YA DA
ENFORMASYON OLARAK RESIM
Malik Yilmaz’in aktardigina gore Ackoff simgesel “verilerin, objeleri, olaylar1 veya onlarin
ozelliklerini temsil eden sembolleri igerdigini” (2009: 98) ifade eder. Bu baglamda yapat, i¢inde
bulundugu toplumun yapisin1 ve onlarin tarihsel 6zelliklerini tagidigi gorsel 6geleri kendi yapisinda
barindirmaktadir. Bu ogeler sanat eserinin mevcut yiizeyini ya da yapisimt olusturan veriler
biitliniinii kapsamaktadir. Yani Orta Cag ya da Ronesans Donemi eserleri o donemin mevcut
yonetimini ve toplumsal yapisini temsil eden yapitlardir. Donem itibariyle diisiiniildiiglinde, kilise
merkezli gelisen sanat kiiltiiriin yayilimina hizmet etmekle yiikiimlii bir dilden baska bir sey degildi.
Dini 6gretinin okuma yazma bilmeyen halka ulastirilmasinin en kestirme yolu olan sanatin simgesel
ifade dili, Bat1 kiiltiiriiniin bi¢imlendirilmesi ve aktarilmasinda basat eleman: idi. Ozellikle gorsel
sanatlarin/iletisimin bu olanaklar1 kisa slirede egemen sistemin gelistirdigi kiiltiir politikalarinin
tastyict unsurlart haline gelmisti. Elbette “enformatik sanat yapitinin karsisindaki izleyicisinin —
dahil oldugu kiiltiiriin— sosyo-politik algilama verilerine sahip olmasi1 gerekmektedir” (Glingen,
2009: 106). Ciinkii bu sosyo-politik olgular Ronesans ve Barok Hiristiyan ikonografisinde, “6rnegin
Meryem’in Isa ile birlikte betimlenmesinin kabul géren sablonunu bilmeyenler igin bir Meryem ile
cocuk Isa betimlemesi siradan bir kadin ve kucagindaki gocuktan dte bir anlam tagimayabilir”
(Boynudelik, 2015: 10). Bu baglamda diisiiniildiigiinde resimdeki kadinin Meryem Anay1 temsil
etmesi enformatik bir bilgidir. Boynudelik’in de aktardig: gibi;

Kutsal kitaplar1 anlatmanin en iyi yollarindan birisi gorsel temsiliyeti kullanmak

olmustur. Bdylece inan¢ hem hizla yayilmis hem de kilisenin arzu ettigi bi¢cimde

anlasilir olmustur. Orta Cag boyunca kutsal kitapta anlatilan ger¢ek olmayan ya da en

azindan insan ¢evresindeki dogaya hemen hemen higbir referans vermeyen ortamlarda

betimlenmistir. Boylece bakanin ilgisi sadece olayin kendisi iizerine yogunlasabilirken,

g6z ve dolayisiyla zihin manzara, mimari gibi gercek elemanlar ile mesgul edilmemis

olur (Boynudelik, 2015: 10).
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Bu durumda, bilgiyi toplumsal alana kilise ve soylularin arzu ettigi sekilde aktaran sanat, belli bir
ideoloji cergevesinde kitlelere yon veren bir goriiniim arz eder hale gelmistir. Boylelikle yerlesik bir
ortamda gelisme gosteren sanat, i¢cinde yasanilan siirecin merkezi giiciiyle biitlinciil bir goriinlim
kazanmustir. Ornegin herhangi bir kilise duvarindaki freskin Isa’nin kutsalligini ya da bir Azizin,
kralin aurasini tagiyor olmasi, kilise ya da devlet iktidarinin séziiniin aktarilmasini saglayan bir
enformasyon aract oldugunu acik sekilde gostermektedir. Orta Cag’da kilise, resmin ozellikle
simgeci temsiline bir aracilik gorevi vermistir. Bu anlamda Orta Cag Sanati,

estetik bir bi¢cim yaratmaktan ¢ok dinsel 6greti amacl oldugunu gostermektedir. Bati

Orta Cag sanatinin dini Ogretiyi referans alan yani, onun temsil bi¢iminin dykiileyici

olmasini neredeyse zorunlu kilmistir. Bati Orta Cag resimli yazmalarinda, dykiileyici

temsil anlayisinin geregi, anlatilmak istenen olay (Incil’e ait sahneler, azizlerin

yasamlari vb.) One c¢ikmis, olayin gectigi mekan, mimari elemanlar gibi unsurlar,

yiizeysel, simetrik ve siisleyici bir anlatimla belirtilmis ya da hi¢ belirtilmemistir. Bati

Orta Cag sanatinin temsil nitelikleri, nesnel dis gerceklikten uzak, dogaiistii, sembolik,

siislemeci, hiyerarsik, tekrara dayanan, dykiileyici, 6gretici ve her seyden once kendi

misyonunu iistlenen bir iisluplasmayla tanimlanabilir (Alp, 2013: 12, 48).
Ozetlenecek olursa, Ronesans, hatta Barok da dahil olmak iizere ikonografik, sembolik ve mimetik
bir anlatimla, genellikle teolojik konular1 yiiklenen sanat eserleri; (Bkz. Resim 1) toplumun,
burjuvanin ya da kilisenin diisiince yapisini, resimler, kabartmalar, freskler ile halka gorsel iletisim
yoluyla aktaran enformatik goriingtilerdir.

Res1m 1 Duccio Di Buomnsegna Bizans Ikona51 Siena, 1311

Farkli olarak Aydinlanma Cagi, yani bireyin benlik diisiincesinin ortaya ¢ikacagi bu donem;
“kolektif diinya goriisiinden, kisisel bir diinya goriisiine dogru gidisi agik olarak ortaya ¢ikmaktadir”
(Turani, 2014: 352). Yani “Aydinlanma’nin Orta Cag diisiincesine ve yasam anlayisina karsit bir
diinya goriisii olarak ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu goriis insan aklinin 6zerk oldugu diislincesine
dayanir ve burada esas olan inanmak degil, bilmektir” (Kii¢lik, 2013, 435). Bu donemin degisen
degerleri 1s181nda, sanatin toplumun bizatihi i¢inde yasadigr mekanlara taginmasiyla gelisen/olusan
ifadeyi; onun egemen fonksiyon ve siireglerini yansitarak gergeklestirmistir. Bu da giderek artan bir
bicimde sanati degisime ugratmustir. “Ote yandan [...] Aydinlanma ¢agiyla gelisen burjuvazi,
toplumu adeta bir donilisiime ugratmis ve bu doniislim resim sanatini etkileyerek Romantizm,
Klasisizm, Realizm gibi akimlar1 beraberinde getirmistir” (Parsa, 2007: 3). Degisen iktidar ve
ideolojilerin sosyo-politik degerleri, sanat1 degisime ugratmis, bu degisimin karsiligr olan Modern
Sanat,
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Avrupa’da yepyeni toplumsal kosullarin hazirladigir sanayi ve kent toplumuna 6zgi,

Orta Cag ve Ronesans’in geleneksel ve klasik estetik anlayisini yikan bir devrim

niteliginde gelismistir. Saylan’in (2009:104) deyimiyle modern sanat anlayiginin

ozelliklerinden birisi de yansitma ve misyondur. Modern sanat diinyayr ve yasami

sorgulayan ve degistirme ¢abasinda olan avangart bir donemin sanati (Alp, 2013, 48)
olarak islemektedir. (Bkz. Resim 2)

Resim 2: Edward Munch, “Ciglik” 84x66 cm. TUYB. 1893

Ortaya cikiyor ki enformasyonun (simgesel) temsil ile giiclii bir iligkisi vardir ve sanat eserleri
icinden c¢iktig1 toplumun diislinsel yapisini ve tarihsel bilgisini tagimaktadir. Bu bilgi ise parcasi
oldugu siirecin veri tabanmni olusturmaktadir. Yani sanat yapitlari tarih, kiiltiir vb. gibi niivelerin
gorsel verilerini, yani o doneme ait kiiltiirel kodlarin bir tiir bildirisimsel goriintiistinii
yansitmaktadir. Ornegin Bektas ve Akkaya’nin (1990: 34) aktardign iizere “siir, miizik ve plastik
sanatlar [...] kilise tarafindan amaca uygun bir sekilde diizenlenerek, yiiksek bir teolojiye bagimli
litiirjik” unsurlar haline getirilmistir.” Bu gerceveden gozlendiginde egemenlerin enstriimani haline
geldigi soylenebilecek olan gorsel sanatlar iktidarin sosyo-politik dili olmustur. Bir diger veriye
gore;
sanat teorisinde enformasyon, yorumlanmis bilgi anlamina gelmektedir. Oya Giirdal,
enformasyonun tam tanimini soyle Ozetlemistir: Bilginin organize edilmis ve anlam
yiiklii olmasi; kullanici tarafindan daha Once bilinmiyor olmasi ve tiim bu nitelikleri
tastyan bilginin mutlaka iletimi eylemi. Bunun da saglamasi; anlasilabilir organize
bilginin iletimidir. En katharsistik sanat eserinde bile minimum diizeyde bir
enformasyon bulunur, bulunmak zorundadir. Ciinkii en fantastik sanat eserinde bile,
hatta direkt olarak irreal bir boyutun iizerine kurulmus bir eserde bile, belli 6l¢iide bir
enformasyon bulunur. Ya da sdyle sdylenmesi daha dogrudur: Var olan en ufak bir
gercekeilik kodu bile, i¢inde bir enformasyon barindirir.

* Litiirjik: Ayine iliskin (Litiirji: Ozellikle Hristiyanlikta, halka acik dini ibadetlerin (ayinlerin) nasil yapilacagini
belirleyen formlar (metot ve prosediirler) biitiinii. Bu formlara uygun olarak diizenlenmis ayinlere de /itiirji denir. Litiirji
sozciigli 6zel isim olarak 6zellikle Ortodoks Kilisesindeki Efkaristiya (Ekmek sarap ayini) anlaminda kullanilir.)
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Kendi basina enformasyonun sanat olmadig1 gibi, sanatin i¢inde bir alt birim olarak
enformasyon mevcuttur (Denizel, 2012: 134).

3. SANAYI DEVRIMLERINDEN GUNUMUZE SANATTA ENFORMATIK iFADE
Aydinlanma ¢ag1 akil ve bilim merkezli bir toplum ortaya ¢ikartarak, toplumda var olan kiiltiirel
kodlarin degisime ugramasiyla, Modernizm ve sanayilesmeyi beraberinde getirmistir. Topyekiin bir
modernlesmeyi beraberinde getiren bu hareket “Avrupa’da dinde reform hareketinin, diislincede
aydinlanma hareketinin, iiretim bi¢iminde sanayilesmenin ortaya c¢ikmasi gibi ¢ok yonli bir
donlisim stireci olarak kendini gostermistir” (Capar ve Sikri, 2012: 474). Modernizmde
sanayilesme, hizli1 kentlesme, bilim ve teknikte ilerlemeler, ekonomik degisimler, sosyolojik ve
felsefi akimlarin arz ettikleri ‘yeni toplum’ kurgusu degisime oncelik tanir. Bu siire¢ i¢cinde sanat,
toplumsal gergekligi yansitmak yerine toplumsal sorunlari ¢6zmeye yahut analiz etmeye yonelik
dontisimler gostermistir. Toplumsal yapiya paralel olarak sanat, egemen anlayisin genele
aktarilmasi siirecinde degigen standartlara uyumlu hale getirilmistir. Zira “sanayi ¢aginin yasam
islubu standartlasmaya dayanmakta ve sanatlar da bu donemde toplumun diinya goriisii ile yasam
anlayisini olusturup bicimlendirmek gorevini listlenmekteydi” (Bozkurt, 2012: 217). Bu devrimin
yarattig1 en kokli degisikliklerden birisi zaman ve mekan kavramlarimin farklilasmasit olarak
saptanabilir. Kent yasami, farkli dil, kiiltlir, etnik koken, yore ve siniflardan insanlarin ayni
mekanlarda bir araya gelmesini, benzerlik ve farkliliklarin taninmasini, ortak amac ve ¢ikarlar i¢in
toplanmasin1 ve Orgiitlenmesini beraberinde getirmistir. Ulagim ve iletisimin hizlanmasi, haber,
bilgi ve diisiince aligverisini yaygimnlastirmis bu durum ise yeni bir toplumsal yapiy1
bicimlendirmeye ve acik bir diinya algisinin gelismesine katkida bulunmustur. Yani,
Sanayi Devrimi sonrasi sanayi toplumu doniisiimii gibi teknolojik gelisim ve devrimler
sonrasi ortaya c¢ikan enformasyon toplumu déniisiimiinii ortaya ¢ikartmistir. Ozellikle
iletisim teknolojilerindeki gelismeler, ekonomik alanda bir¢ok fayda saglamakla
birlikte, bilgi kavraminin igerigini yeniden bi¢imlendirerek, bilginin etkin ve yaygin
kullanilma gereksinimini dogurdu. Cagin bilgi ile karakterize edilen toplumsal yapisi
icerisinde, kiiresellesmenin etkisiyle bilgi paylasimi da smirlar1 asarak diinya capinda
yayillim gostermektedir. Kiiresel koy, iletisim ve enformasyon ¢agi tanimlamalarinda
Marshall McLuhan, yeni bir toplumsal yapidan s6z ederken, 6zellikle telekomiinikasyon
iizerinde durmaktadir. Telgraftan sonra gelisen telefon, bilgisayar vb. hizli enformasyon
tastyicisi olan yeni iletisim teknolojileri elektrik ¢cagini1 daha da ileri gotiirerek diinyay:
kiiresel bir kdye ¢evirmektedir (Kamiloglu ve Yurttas. 2014: 133).
Elektrigin icadi ile kullanim alanlarinin hizla yayilmasina paralel bicimde evrilen kiiltiir ve elbette
ki sanat, elbette modern hayatin yeni kodlariyla yeniden bi¢imlenecekti. Bu baglamda sanatin,
toplumu var eden biitiin yapisal unsurlarla arasindaki (zorunlu) iliski dolayisiyla, toplumun yasadigi
kiiltiirel degisime dahil olmas1 kaginilmazdi. Tiim toplumsal olgular1 gorsel iletisimle ifade etme
yetenegine haiz olan sanat, kiiltiiriin sosyal konumu ve fonksiyonlarin1 da degistirmistir. “Ornegin
sanat, kolektif bilinci harekete gegirerek toplumda biitiinlesme ve dagilma etkilerini, imajlar,
sOylenceler, imgeler, hayaller, diisiinceler vs. olusturmak suretiyle gorece bir bi¢cimde azaltip
cogaltabilir” (Cagan, 2006: 26). Sanatin azimsanamayacak bu isleyisine paralel olarak
enformasyonun da kitleler iizerindeki etkisi goz ard1 edilmemelidir. Ornegin “bilgisayar yaziliminin
donanim1 kontrol etmesi gibi, enformasyonun da insan zihninin faaliyetini kontrol ettigi sdylenir.
Sanat¢inin kurdugu 6nermeler, izleyicinin zihninin ¢aligmasini etkiler. Hem reklam tekniklerinin
hem de kavramsal projelerin temelindeki ortak tavrin, duyumsal olandan veya dogadan
uzaklasilarak var olanin yeniden tanimlanmasina ve gercegin yeniden insa edilmesine yonelik
oldugu asikardir” (Onugak, 2011:200).
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4. SONUC

Arastirmanin ilk kismindan da animsanacagi iizere egemen sistemin 6teden beri kitlelerle iletisimini
sagladig1 kiltiirel formlardan birisi olarak sanat, kendi varlik alanmin isgali pahasina 6znel
iiretimlerin mindr etkileri iizerinden enformatik (bildirisimsel) isleyisini siirdiirmektedir. Oyle ki
“Modern Sanat yapitinda varlik gdsteren genel pratigin 6znel ilkeleri, glincel sanat anlayislarinda
evrensel pratigin kiiresel ilkelerine donlismektedir” (Aykut, 2013: 706). Bu gerceklik icerisinde
sistem kendi enformatik goriintiilerinin iiretim, ¢ogaltim ve aktarimiyla mesguldiir ve Zeynep
Saym’in 2012 yilinda Mersin Universitesinde verdigi bir konferansta belirttigi iizere bunu kiiltiiriin
minor yonetimi tizerinden saglamaktadir. Gliniimiiz sanatinin varlik alanlar1 ve bunun yonetici
aktorleri —kiirator, galerici, koleksiyoner— goz Oniinde bulunduruldugunda ortaya ¢ikan durum,
sanat¢inin sistemle enformasyon arasinda durduguna agikca isaret etmektedir. (Bkz. Resim 3).

Resim 3: Andy Warhol, “Vurulmus Marlyn” Ipekbask1 1964

Ozetlenecek olursa; sanat tarihinin derinliklerinden bu yana yapitin enformatik olmas1 hususunda
aslinda degisen bir sey olmadigi gercegiyle karsilasilmaktadir. Zira bi¢cim ve/veya renk diliyle
(medyumu ne olursa olsun) gorece bir ifadenin kurulmasi, bildirisimle izleyici arasinda, aktarilan
bilgiyle (veri) kisi arasinda gorsel iletisimin ilk elden kabuliiyle ilgilidir. Zira gézden zihne bir
anlam aktarimi yapan sanatin “insanlar arasindaki iletisim diline etki ettigi de bilinmelidir. Clinkii
sanatin kendisi nihai noktada dilsel bir imkandir. Farkli toplumlarda ya da ayni toplum icinde farkl
zamanlarda icra edilen sanatlar araciligiyla toplumlararasi ya da ayni toplum i¢inde zamanlar arasi
bir iletisim, sanat araciligiyla miimkiin hale gelir” (Cagan, 2006: 27). Kitleleri etkileme giiciinii bu
denli elinde bulunduran sanatin iletisimin en eski araclarindan birisi oldugunu ve cagin
degiskenlerine gore evrilerek enformatik olmaya devam edecegi unutulmamalidir.
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