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Ozet

Tirkiye’de, geleneksel sanat liretimine yontem, malzeme ve konu baglaminda alternatif olan yeni
egilimler, 1970’lerin sonu itibariyla goriinlir olmaya baglamistir.Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
onciiliigiinde ve Akademi hocalarinin Bati’daki felsefi tartismalar1 esas alan entelektiiel ¢abalar
beraberinde gerceklestirilen etkinliklerde, mezun 6grenciler yeni ve farkl tiretimleri sergileme ve
goriliniir olma olanag1 bulmuslardir. Bu kusak i¢inden, Akademi miifredatindaki klasik resim ve
sanat egitiminin o6tesinde, yeni ve farkli egilimleri benimseyen bir ¢ok sanatg¢i yetismis; bunlardan
biri de Giilsiin Karamustafa olmustur. Sanatci, yillar iginde hem yereldeki politik ve kiiltiirel 6geleri
caligmalarina tagimasi hem de malzeme ve tavir gesitliligi sergilemesi yaninda; iiretim siirecini
uluslararas1 diizeye de tasiyarak kesintisiz devam ettirmis, Tiirkiye Cagdas Sanatinin onemli
isimlerinden biri haline gelmistir. Karamustafa’nin 6zellikle 1980 sonrasi Tiirkiye sosyo-politik
alaninda ortaya ¢ikan go¢ temelli kiiltiirel melezlik konusu etrafinda gelisen ¢alismalari, iilkenin
siyasi ve kiiltiirel yapis1 baglamindaki sosyolojik okumalar1 olanakli kilan bir nitelik tagimaktadir.
Cocukluk ¢aglarindan itibaren ailesinin de basindan ge¢mis olan go¢ hikayelerini dinlemesi; aile
bireylerinin politik gecmisi ve genglik doneminde sosyolojik agidan oldukg¢a hareketli bir atmosfere
sahip olan Istanbul ile temasi sanat¢inin calismalarindaki temel konular1 olusturmasini saglar.
Tecriibe ettigi donemin ve ortamin kiiltiirel donilisim temelli bir nesnellik baglaminda
sekillendirdigi imgesellik, Karamustafa’nin calismalarinda g¢ogunlukla go¢, kiiltiirel melezlik,
kimlik, arabesk ve kitsch gibi konularin islendigi {irlinler ortaya g¢ikmasini saglar. Sanatci,
eszamanlt olarak kendi kisisel tarihi ile harmanladig1 toplumsal meseleleri, ¢coklu malzeme ve
sanatsal ifade bi¢imi dogrultusunda aktarmasi ile samimi ve Ozgiin bir sanat liretimi ortaya
koymustur.

Bu caligma, Karamustafa’nin islerindeki, yasami ve yasadigi donemin toplumsal bellegi, kiiltiirel
yapist ve politik okumalari ile ortaya koydugu tanikliginin kiiltiirel melezlik baglaminda irdelenerek
degerlendirilmesi amacini tagimaktadir.

Anahtar sozciikler: Giilsiin Karamustafa, gog, kiiltiirel melezlik, arabesk, kitsch
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Abstract

In Turkey, new trends, which are alternatives to traditional art production in terms of method,
material and subject, started to become visible as of the end of the 1970s. In the activities carried
out under the leadership of the State Academy of Fine Arts and accompanied by the intellectual
efforts of the Academy teachers based on philosophical discussions in the West, graduate students
they had the opportunity to exhibit new and different productions and to be visible. In this
generation, many artists who adopted new and different trends, beyond the classical painting and art
education in the Academy curriculum; One of them was Giilsiin Karamustafa. In addition to
bringing local political and cultural elements to her artworks over the years, the artist has exhibited
a diversity of materials and attitudes; It has continued her production process uninterruptedly by
carrying it to the international level and has become one of the important names of Turkish
Contemporary Art. Karamustafa's studies, which have developed around the issue of migration-
based cultural hybridity, which emerged in the socio-political field of Turkey after 1980, have a
quality that makes sociological readings possible in the context of the political and cultural structure
of the country. Listening to the migration stories of her family since childhood; The political
background of her family members and her contact with Istanbul, which had a very active
sociological atmosphere during her youth, enables the artist to create the main themes in her
artworks. The imagery shaped by the period and environment in which she lived, in the context of a
cultural transformation-based objectivity, leads to the emergence of products in Karamustafa's
artworks, in which subjects such as migration, cultural hybridity, identity, arabesque and kitsch are
mostly discussed. The artist has produced a sincere and original art production by simultaneously
transferring social issues that she blended with her personal history in line with multiple materials
and artistic expression. This study aims to evaluate Karamustafa's work, her life and the social
memory of the period she lived in, that period’s cultural structure, political readings and her
testimony in the context of cultural hybridity.

Keywords: Giilsiin Karamustafa, migration, cultural hibridity, arabesque, kitsch

1.Giris

1975 yili sonrasinda Tiirkiye’de ¢agdas sanatin oncili sanat¢ilarindan biri olan Altan Giirman ve
ekibinin Temel Sanat Egitimi dersleri verdigi ilk 6grenciler Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden
mezun olmuslardir. Akademi’nin 1977 yilinda baslattigt ve 90’11 yillara degin iki yilda bir
gerceklestirilen Istanbul Sanat Bayrami kapsamindaki jiirili ve yarigmali bir etkinlik olarak, “Yeni
Egilimler” sergilerinde bu 6grencilerin isleri sergilenmis; resim, heykel, 6zgiin baski gibi klasik
malzeme ve yaklasimlar yaninda, farkli ve yeni malzeme ve yontem kullanan sanatcilarin
kavramsal caligsmalar1 da biiyiik ilgi cekmis ve 6diile layik goriilmiistiir. Fiistin Onur, Siikrii Aysan,
Serhat Kiraz, Ayse Erkmen, Hale Tenger gibi isimler beraberinde Giilsiin Karamustafa da bu
sergilerle aciga ¢ikan sanat¢i kusaginin 6nemli temsilcilerinden biri haline gelir.

Sanat¢i, 1946’da Ankara’da, radyocu ve gazeteci bir babanin kizi olarak dogmus, ¢ocuklugunu
taninmis radyocu bir babanin sayesinde, iinlii isimlerle karsilagarak gecirmis, sonrasinda ise
Ingilizce egitim veren bir kolejde okumustur. 27 Mayis askeri darbesi beraberinde babasinin
hiikiimet yanlis1 olarak tutuklanmasi ve dncesinde tutuklu olan dayisinin durumuyla daha ¢ocukluk
yillarinda karsilagsmis, Tiirkiye nin darbeler, tutuklamlarla gecen siyasi deneylerine tanik olmustur.
Karamustafa, 1964’te girdigi Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nden, Bedri Rahmi
Eyiiboglu atolyesinde resim egitimi aldiktan sonra 1969 yilinda mezun olmustur. (Fereli,2007:2)
Fakat Bedri Rahmi Eyiliboglunun resim yontemini kendi ¢alismalarinda devam ettirmez.

1980’lere kadar Akademi’de aldig1 derslerin de etkisiyle resim yiizeyi ve malzemesine bagh kalmais,
ancak akademide o donem hakim olan pentiir yaklasimmin disginda kalarak figiiratif resimler
gerceklestirmistir.
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Her sey giizel sanatlar akademisinde 1963 ile 1969 yillar1 arasinda 6grenimini siirdiirdiigii resim
egitimiyle birlikte baglar. Batili klasik resim anlayisinin benimsendigi akademi yillar1 i¢in sanatci
sunlar1 sOylemektedir:
Kendimi i¢inde buldugum yillarda kurumda uygulanan kati kurale1 modernizm (itiraf etmem
gerekir ki modernizmle aram higbir zaman iyi olmadi) ve modernizmin yasaklari... Figiir en
biiyiik diisman, betimleme iliistratif olmaya gotiiren en biiyiik tuzak; ki o donemde iliistratif
olmak bir ressam i¢in 6liimciildiir; bu kurallara uymazsan yok olursun. Bunun yani sira beni
sonsuz cezbeden bir figiir dlinyas1 var sanat tarihinin. Belki oryantalist resim de bu ihtiyacimi1
besliyor. Ote yandan politik olma hali, bu da salt sanatin diismaniydi. Yetmisli yillarm
basinda sanatci olarak tek basina miicadeleye atildiginda icinde bulundugum ¢ikmazlar
bunlardi ve boyle bir  miicadelenin icinde kendi yolumu bulmak
zorundaydim.(Heinrich,2007:17)
Sanat¢inin bahsettigi ve modernizmin yasaklar1 olarak adlandirdigi modern estetik ve yarattigi
cergevelerdir. Bu baglamda batida postmodern egilimlerin yasanmaya baslandig1 bir ddnemde bu
siirecten etkilenen entelektiiel bir zihin olarak Giilsiin Karamustafa’nin postmodernizmin
modernizme nazaran daha demokratik bir zemin sundugu fikri ile ilerledigi ve ¢alismalarini bu fikir
dogrultusunda gerceklestirdigi goriilmektedir. Bu anlamda denilebilir ki gerek konu igerigi ve
gerekse isleyis bicimi agisindan bircok postmodern 6ge ve yontem barindiran bir sanat liretimi
pratigi ortaya koymustur. Sanat¢i sabit bir malzeme ile ¢alismamis; konu ya da mesaji1 baglaminda
kendisine en ¢ok olanagi yaratacak ve iletisini en etkin yolla verebilecegi malzemeleri tercih
etmistir. Bu nedenle yagliboyadan baskiya, fotograftan, enstelasyona, giinliik kullanim nesnelerine,
videoya hatta sinemaya kadar ¢ok sayida farkli malzeme ve tiirde yapit ortaya koymustur.
Tirkiye sosyolojik alanini sekillendiren nesnellige bir ressam, sanat yOnetmeni, ya da cagdas
sanat¢t olarak taniklik eden Karamustafa’nin iginde bulundugu konjonktiir, izleyici agisindan,
sectigi konular1 anlamayi olanakli kilar. Tiirkiye'de 1950’lerle birlikte baslamis olan Anadolu
kirsalindan, Istanbul ve Ankara gibi merkezi kentlere dogru yasanan i¢c gd¢ dalgalar, 1971 ve
1980°de yasanan askeri darbe donemleri ve reformlar1 6nemli kirilma noktalar1 olarak karsimiza
cikmaktadir. Uygulanan neoliberal politikalar ve militarist sdylem, birgok sanatgiyr etkilemistir.
Karamustafa bu donemi atlatmak adina sanat iiretimine siginmistir. Berlin Duvari'nin yikilmasindan
sonraki 10 y1l ekonomik ag¢idan zorluk yasayan Rusya ve diger Dogu bloku iilkelerinden Tiirkiye’ye
bir gb¢ dalgas1 yasanmistir. Bu baglamda, Karamustafa'nin sanat kariyerinin Tiirkiye’deki darbeler,
sosyo-politik degisimleri ve bunlarin sanatginin  kisisel tarihiyle kesisimiyle sekillendigi
sOylenebilir. (Hasgiiler&Sare, 2014)

2.Go¢, Kimlik ve Kiiltiirel Melezlik

Giilsiin Karamustafa’nin, o6grencilik yillari, yogun siyasal hareketlerin yasandigi bir donemde
gecmistir. Sanatc1 akademide 6grenci oldugu yillarda muhalif etkinliklere katildigindan sonralari
sanatin1 da biiyiik ol¢iide etkileyecek olan darbe, tutuklanma, mahkemeye ¢ikma, suglanma, baski
gibi bir¢ok deneyim yasayacaktir. Boylelikle sanatg1 kimliginde de bu deneyimleri gercevesinde
iilkede siirmekte olan siyasal siiregler baglaminda entelektiiel farkindaligi olan, sorumluluk
hisseden, bu stireclere belli duyarlik noktalarinda dahil olan bir tavir agiga ¢ikar.

Rene Block, 80’li yillarin politik atmosferini Karamustafa’nin islerindeki kadar genis capli bir
bicimde ortaya koyan hicbir Tiirk sanat¢i olmadigini soyler. Ona gore, doneme gore yerel ¢apta
konu ve temalar bugiin kiiresel 6l¢ekli bir baglama otururken, bunun baslica nedenlerinden biri
sanat¢inin ¢ogunlukla go¢ merkezli bir kavram cergevesi yansitmasindan kaynaklanmaktadir.
(Heinrich,2007:4)

Karamustafa 1960’l1 yillarin sonunda siyasal agidan oldukga aktif bir gilizel sanatlar akademisi
ogrencisi olarak, aldig1 cezalar dolayisiyla 16 yil siire ile pasaport alamamis, yurtdisina ¢ikmasi
engellenmistir. Bu nedenle s6z konusu yillarda onun i¢in Tiirkiye kapali bir mecradir.
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Diinya konjonktiiriinde felsefi ve kiiltiirel agidan bazi agilimlar ve gelismelerin yasandigi bu
donemde, Tirkiyeli sanatgilar darbelerin belirledigi bir atmosferde ve sikismishigin yarattigi bir
kisitlanma ortaminda varlik gdstermeye c¢alismaktaydi. Bu ortami yasayan bir ¢ok sanatgi gibi
Karamustafa i¢in de 1980 yilinda diizenlenmeye baglayan “Giiniimiiz Sanat¢ilar1 Sergileri” ayr1 bir
onem arz etmektedir. Bu acidan sergiler, alternatif sdylemlerin ve bigimlerin resmi egilimlerin
otesinde de ifade olanagi yaratan bir ortam saglamaktaydi. Sanatc¢i bu sergilerin dnemine dair, o
yillarda farkli egilimlerin etkisiyle 6nermeye calistig1 islerin bazi ¢evreleri ikna etmedigini, onlari
isin dogruluguna inandirmanin zor oldugunu aktarmaktadir. (Duben&Y1ldiz, 2008:160)
Karamustafa, sosyolojik agidan bir gecis doneminde yasadigindan, siyasal ve kiiltiirel doniisiimlere
maruz kalmakta, bir yandan sanatina odaklanmaya ¢alisirken bir yandan tiim diger sanatgilarin
gosterdigi reflekslerle bu ortama tutunmaya g¢alismaktadir. Bu doniisiimlerin iktisadi ve politik
temelli olusu gercegi bir yana, kiiltiirel yansimalari diisiin ve sanat diinyasini da yakindan
ilgilendirmekte, modernist kiiltiiriin katiliginin elestirilerek terkedildigi, 6te yandan demokratik
olanaklar atfedilerek postmodernist bir kiiltiir ortamina gegisin yasandigi bir kiiltiir donemeci
tecriibe edilmektedir.
Gililstin Karamustafa bu baglamda 1980’lerde Postmodern diisiincenin 1970’lerin kati
devrimciligine kiyasla “Gteki”ne daha hiimanist bir yaklagiminin oldugunu ve postmodernizmi
kendisine daha yakin buldugunu belirtmistir.  Etrafinda gelisen degisimleri ve toplumsal
hareketliligi  bizzat gozlemleyen sanat¢i, postmodernizmin farkliligt  ve c¢ogulculugu
vurgulamasindan da etkilenerek, 1980°1i yillarda g¢ogulcu bir yaklasimla buluntu nesnelere yonelir.
Ayrica enstelasyona da ilgisi artmis ve ¢esitli sanat akimlarindan etkilenen bir sanatgi olarak,
sanatlar arasinda kurulabilecek etkilesimin sanatgilara fayda saglayacagina inanmaktadir:
“Aslinda biitlin sanat akimlar i¢inde hayat bulduklar1 donemle birlikte degerlendirildiginde
miithis heyecan veriyor bana...Akademi 6grenciligi doneminde Pop Art en etkili yillarim
yasamaktaydi. Pop Art abartilmis gercekligi, tiikketim toplumu elestirisi ve resim sanatinda
reklam grafiginin yabancilastirict 6gelerini kullanis bigimleri beni ¢ok etkilemisti. Pop Art’a
duydugum yakinligimm bu akimin konusuna, yaklasim bigimine duydugum ilgiden
kaynaklandigin1 saniyorum. Daha sonra hiperrealistleri de ayni yaklasimla sevdim. Ama
bunun yani sira 13-14.yy Avrupa duvar resimlerine olan sevgim asla azalmadi. Halk
sanatini, sembolistleri, art neuveau akimini da sevdim. Kiibizm ve ekspresyonizmi bu sevgi
alaniin disinda tutamam.” (Sagir,2005:27)
Sanat¢1, s6z konusu etkilenmeleri esasen tiim iiretiminde, hem teknik hem de iceriksel acidan
oniimiize koyar. Ozellikle 2000°li yillara kadar gerceklestirdigi ¢alismalarinda kdyden kente gocii,
yarattig1 kiltiirel biraradaliklar1 ve bu yan yana gelislerin ¢eligkisel 6gelerini donemin sanat
tartismalar1 icerisinde basat olan yeni egilimlerin sekillendirdigi bir tarzla konu almistir. Ulkemizde
1950’lerden itibaren yasanan Istanbul merkezli go¢, Karamustafa’nin ge¢misiyle de bag kurarak
hem bir dis gozlemci olarak etrafinda olup bitenleri analiz etmesi, hem de kendi deneyimleri
baglaminda giiclii bir bicimde bu olguya egilmesine neden olur. Sanat¢inin go¢ ve dogurdugu
sosyolojik olgulart isledigi ¢aligmalarinda, kdy yasaminin geleneksel 6gelerini ve kent yasaminin
modern dgelerini yan yana gozlemleme firsat1 buldugu Istanbul’un karmasik yapisina uyumlu bir
bicimde tasarladig1 goriilmektedir.
Kiiresellesme ve neoliberal politikalarin etkilerinin goriiniir olmaya bagladigi, 6zellikle 1980’ler ve
sonrasinda yasanan doniisiimler, hem diinyada hem de iilke ¢apinda dogas1 geregi farkl kiiltiirlerin
karsilasmasi, karismasi ve catismasi zemini olusturur. Buradan hareketle s6z konusu temaslarin
muhakkak ki melez dgeleri de dogurmasi kaginilmaz olmustur. Ornegin Istanbul bu dénemlerde
sanat¢inin bizzat taniklik ettigi onemli bir kiiltiirel ve demografik degisim gecirmektedir.
Sibel Yardimci Istanbul Bienalinin kiiltiirel ve politik misyonunu inceledigi g¢aligmasinda,
kiiresellesmenin kent tizerindeki etkilerinden s6z etmektedir.
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Yardimer’ya goére Istanbul’'un Cumbhuriyet’in ilanindan sonra resmi baskent olma statiisiinii
kaybetmesi beraberinde Fordist {iretim faaliyetlerinin devlet yardimiyla desteklenerek merkezi
olarak yeniden sz sahibi olmasi 1950’1i yillara rastlamaktadir. Yabanci sermaye ve ithalat kontrol
altina alinarak yerel iireticinin uluslararasi rekabetten korunmasini saglayan ekonomi politikalar
beraberinde hizla gelisen sanayi, is aramakta olan bircok sayidaki insani, tasi topragi altin diyerek
Anadolu’dan Istanbul’a getirir. Bu dénemde Istanbul hem ekonomik hem de Kkiiltiirel
yoksullasmanin ve ulus insas1 projesinin dayattigi politikalar sonucunda 20. yy basindaki
kozmopolit yapisini kaybetmistir. (Yardime1,2005:41)

Istanbul’da bu dénemde yasanan yogun go¢ dalgasi ve doniisiimiin kaynaginin ekonomik temelli
olmas1 yaninda darbe sonrasi kiiltiir politikalarinda, cumhuriyet aydinlanmasinin tersi egilimler
cercevesinde bir yonetim stratejisinin ylriirliikte oldugu gozlemlenmektedir. Gogiin yarattig
demografik degisim ise tiim bu siirecin sonuglarindan biri olarak ortaya ¢ikar ve farkli kiiltiirlerin
yan yana gelmesi melez bir kiiltiirel kimlik ortaya ¢ikarmistir. Bu kimlik artik ne gercekten kir
kiiltiirlinli yansitir ne de tam olarak kentli olabilmistir.

Terry Eagleton saf bir kiiltiiriin melezlestirilebilir oldugunu belirtirken 6te yandan yine Eagleton’ a
gore; Edward Said, kiiltiirlerin saf ve tek olmadigini; hepsinin halihazirda melez, heterojen, farkli ve
i¢ ice gegmis bir sekilde oldugunu savunmaktadir. Sibel Yardimci ise melezligin kendisinin, kimlik
ve kiiltlirleri birbirinden ayirmasi ve sinirlart yok etmesi beklenirken aksine bir kimlik haline
geldiginden s6z eder. (Aktaran:Selguk,2017:61)

Karamustafa’nin 6zellikle 60’11 ve 70’li yillarda tanik oldugu Istanbul’da yasanan go¢ dalgas ile
tam da bu anlamda farkl kiiltiirel kimliklerin karsilagsmalar1 gézlemlemis ve bizzat yasamistir. Bu
karsilagmalar, etkilenmeler, eklenmeler ve reddetmelerin yasandig: kiiltiirel cokluk ve celiskiler
baglaminda giindelik hayatta ortaya c¢ikan melez kiiltiirlin yasam bigimleri sanat¢i tarafindan
gozlemlendikge kiiltlirel kimlik baglaminda iiriinler vermekte bu iiriinler Karamustafa’nin sanat
islerindeki imgelem ve kurguyu agiga c¢ikartmaktadir.

Giilsiin Karamustafa’nin kimlik konusuna gosterdigi ilgi kisisel yasam deneyimi ile de birlikte
ilerler. Babasinin radyocu olarak belli bir taninirliga sahip olmasi ve siklikla {inlii simalarla
karsilagarak gecirdigi ¢ocuklugu yaninda farkli bigimlerde ve donemlerde goc¢ yasamis bir aile
gecmisine de sahip olmasi, gozlemledigi kiiltiirel ve sosyolojik yapilarin sanatina yansimasi
baglaminda olanaklar sunmustur. Sanat¢inin ailesinin bir boliimii 18.yy dolaylarinda Kirim’da; yiiz
yil sonra ise Bulgaristan sinirlar1 iginde kalan bir bolgede yasamistir. Ailenin Istanbul’a ulasmasi
20.yy’da gerceklesir. Sanatgiin soy agacinin bir diger dali ise Bosna dolaylarima uzanmaktadir.
Cocuklugunda aile i¢inde stirekli olarak go¢ hikayeleri anlatilmis ve bu hikayelerle biiyiiyen sanatg1
goemenlik duygu durumunu yakin planda deneyimlemistir. (Heinrich,2007:15)

“Gilsiin  Karamustafa, kendi ¢ocukluk hatiralarindan kesitleri resimlere, nesnelere, halilara,
kumaslara hatirat olarak islerken genis bir toplumsal cografyanin kiiltiirel hafizasini simdinin
ontolojisine karsi isletir ve bir atlas-cocuk/luk peyda olur.”(Saybasili, 2022)

Giilsiin Karamustafa’nin sanat¢i kimligi, yasadiglr ve calistifi sehirle i¢ ige gecmis oldugundan,
bunu “Kitalararasi gerilmislik” olarak tanimlamaktadir. Dogu ve Bati’nin gegis noktasi olan, bu
ozelligiyle birgok kiiltiire asina bir kent olarak Istanbul, 2500 yillik ge¢misiyle homojen kiiltiire
olanak tanimayan bir tarihsellikte yilikselmistir. Farkli kiiltiirlerin yan yana gelisleri ve bunlarin
arasindaki ¢atismalarin sekil almasi, kiiltiirel gergekligin yasanmakta oldugu toplum agisindan ne
sekilde anlam kazandigi, kiiltiirel agidan yapilanma ve ifade 6zgiirliigiiniin sonuglari, sanat¢inin
sahip oldugu kiiltiir hakkinda tezler gelistirmesi i¢in ne tiir yontemler izlemesi gerektigi,
Karamustafa'nin sunum ve temsil arasindaki baglant1 ve kimlik olusumunun dogas1 gibi sorunsallar,
caligmalarinda izini siirdiigii olgulardir. (Heinrich,2007:13) “Giilsiin Karamustafa, kendi ¢ocukluk
hatiralarindan kesitleri resimlere, nesnelere, halilara, kumaslara hatirat olarak islerken genis bir
toplumsal cografyanin kiiltiirel hafizasini simdinin ontolojisine karsi isletir ve bir atlas-gocuk/luk
peyda olur.”(Saybasili, 2022)
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3. Sanat Uretiminde Kiiltiirel Melezligin imgelemi

1980 ve sonrasi lilke konjonktiiriiniin askeri darbenin etkileri ile temelden yasadigi degisimin ve ige
kapanmanin, Karamustafa cephesinde karsilik bulmasi uzun siirmemistir. Sanat¢inin, politik tavrini
ve entelektiiel ilgisini donemin kisitlanmis {iiretim mecrasinda bir sosyolojik okumaya
yonlendirerek, sanatini bu baglamda gerceklestirme stratejisini sectigi goriilmektedir. Gog¢ ve
kiiltiirlerin yan yanaligi ya da celigkili yapisin1 ortaya koyan kiiltiirel melezlik bu hattan
Karamustafa’nin imgeleminde ortaya ¢ikar.

Karamustafa’nin Ortiilii Medeniyet (1976) adli calismas1 kente gd¢ eden kitleler agisindan bir
adapte olma hali ve Kkiiltiirler aras1 ge¢is konularina énemli bir 6rnek olusturur. Halk kiiltiiriinde
cokca kullandig1 geleneksel dantel islemeler ve orgiiler, evleri giizellestiren, siisleyen birer aksesuar
olarak gogmen ailelerin yasam kiiltiiriinii ve mensup olduklar1 sinifi temsil ederler. Bu danteller s6z
konusu kiiltiirli benimseyen ve bu anlamda kendilerine estetik bir alan yaratan sinifi ortaya
koymaktadir. Resimde buna 6rnek bir gorsellik ortaya konulmustur. Koy yasaminmi geride birakip
kente go¢ etmis olan ve bu yeni cografyada kiiltiirlinii slirdiirme gayretinde olan gogerin en mahrem
alanidir bu gosterilen. S6z konusu dantel islemeler resimde gosterildigi sekilde giindelik hayatta da
bu evlerin her alanini siislemektedir. (Caligkan, 2019:101)

Giilsiin Kramuafa, Oiilu edeniyét, 1976

Sanatc1 yagliboya teknigi ile yaptigr ve anlatimci denilebilecek resim islerinde 6zellikle gociin
yarattig1 kiiltiirel yan yanalik, ¢eligkisellik ile melezlesmeden dogan arabesk kiiltiirii ve bu kiiltiiriin
yan 6gelerini islemistir:

“Arabesk kelime olarak sadece melez bir miizik tiiriinii degil, ayn1 zamanda o doénemin yeni
kentlilerinin hissiyatin1 tanimliyor, kirsaldaki yasama duyulan nostalji, kayip ve 6zlem duygulariyla
karisik, yenilgi ve kaderciligi karakterize eden bir durumu da anlatiyordu.”(Demir,2013) Bu
resimlerin adlarindan da anlasilacagi gibi donemin popiiler kiiltiir imgelemini sergileyen bir
bozulmaya ve yozlagsmaya da isaret ettiginden, Karamustafa’nin resimlerinde ironik bir elestirinin
simgesel izlerine doniigiirler. 1981-1982 arasinda gergeklestirdigi Dertler Benim, Yarabbi Sen
Bilirsin, Saraylar Yaptirdim Dosetmedim, Bir Kiz Bir Ceyiz gibi resimler, halk kiiltlirlinden
esinlendigini acikca ortaya koymaktadir. Bu erken donem caligmalarinda Karamustafa’nin
folklorik 0geleri baskin bir anlatimla ortaya koydugu ve anonim kiiltiire géndermede bulundugu
anlagilmaktadir.
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Sanatc¢1 s6z konusu islerinden, Balkon isimli resmindeki apartmanin eklektik bir yapida oldugunu ve
stilinin karmasik oldugunu belirtir.Sanatc¢iya gore evin i¢inde kesinlikle Osmanli doneminden bir
levha bulunmaktadir; bundan emindir ¢iinkii o donemde o evlerin iginde genellikle bu
goriilmektedir.Karamustafa'ya gore bu bir yan yanaliktir. Fakat bu binanin i¢inde ne Osmanli
bilgeligi ne de bu evde yasayan kadinla bu binanin yapisi ortiismektedir. Bu islere yogunlastigi
zamanlar Istanbul'un bir anda kalabaliklasmaya basladig1 ve sdzii edilen yan yana olma halinin
patladigi bir donemdir. (Duben&Y1ldiz,2008:161-162)

Giilstin Karamustafa, Dertler Benim,1981

Karamustafa bu donemde islerinde ortaya koydugu kiiltiirel melezligin kaynagini sdyle aciklar:
“Ben o donemde, Tiirkiye’de arabesklesme siireci diye agiklanmis olan dénemde, halkin, aslinda
Anadolu’dan go¢ eden insanlarin sehir kiiltiirli ile karsilastiklarinda ortaya c¢ikardiklari bir gesit
karma melez kiiltiiriin objelerini kullanarak yapitlar iirettim bu atdlyemin o giinlerdeki goriintiisii.”
Sanatgr o doneminin caligmalarin1 ve sanatsal tarzini, gergeklestirdigi bir slayt sunumunda
atlyesinde buluntu ve popiiler nesnelerle ¢alistigi durumun fotogratini gostererek agiklamaktadir.
(Calikoglu,2008:55) Sanat¢1 bu donemden sonra resim yiizeyinin Otesinde ¢ok daha olanakli bir
alan olarak kitsch malzeme kullanmay tercih etmistir.
Kitsch olarak tanimlanan bu obje ve nesneler, kente ait olmayan bir begeni bigimini ortaya
koyarken, sanat tarihinde so6z edildigi bigimde alt diizeyde bir begeninin {riinii olarak tarif
edilmektedir:
Hemen hicbir se¢meci tavri olmayan, yasadigr giliniin genel begenilerine kapilmis,
yorumlamadan, sorgulamadan tiiketim toplumunun, iletisim araglarinin 6niine koydugu her
nesneyi benimseyen bu kesimin neredeyse bir i¢giidii biciminde gelisen sanat gereksinimini
kitsch/yoz firiinler karsiliyor giiniimiizde. Bu olgunun toplumumuz séz konusu oldugunda
gecmise oranla artisinin bir nedeni seri iiretimse, bir nedeni de taklit/aktarmaciliktir. Giilsiin
Karamustafa'nin bir 6l¢iide hoggoriilii, kimi zaman yadsiyan, kimi zaman ironik bir bakisla
yansittigl ve toplumu her gecen giin daha fazla etki alanina alan bu iirlinler arasinda evlerdeki
dekoratif nesneler ilk siray1 alir.
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Yasantimizdaki degerler karmasasini en agik bi¢imde goézler Oniine seren vazolar, plastik
cicekler, sentetik halilar, yasanti bigimimizle higbir iligskisi olmayan jugendstil mobilyalar,
yerli yersiz gilinliilk yasantimiza karistirilan geleneksel sanatlarimiz, siisleme sanatlarimiz,
antik bir heykel kopyasinin ziiccaciyelerde satilmasi gibi insani1 ¢evresine, kiiltiiriine
yabancilastiran nesneler ve davranislardir bunlar. (Ozayten,1992:105)
Amerikal1 elestirmen Greenberg kitsch kavramini kitlesel kiiltiir 6gesi olarak tanimlayarak yiiksek
kiiltliriin kazanimlarimi kendi adina kullanarak iiretilmis olan sahte ve bayagi olan herseyin 6zii
seklinde acgiklamaktadir. Bunun yaninda kitsch kiiltiiriin ilk evrensel kiiltiir oldugundan bahsederek
yayginlagsma egiliminin altin1 ¢izer; magazin dergilerindeki kapak fotograflarinin, takvim kizlarinin
artik geleneksel tiim toplumlarda kendi yerli sanatlarina tercih edildigini belirtir. (Aktaran:Yilmaz,
2005:180) Karamustafa'nin islerinde siklikla karsilasilan kitsch obje ve kiiltiirii bu yillardan
baslayarak siklikla sanat¢inin kullandigi bir sorgulama stratejisi baglaminda karsimiza ¢ikar. Bu
sorgulama ve tartisma elbette dogu ve bat1 ¢atismasi, oryantalist bakis, sinif ¢atismasi temelli politik
ve sosyolojik degerlendirmeler gergcevesinde sanat¢inin islerine dahil olmaktadir.
Sanat¢cinin  kitsch malzemeyi kullanmasinin temel nedeni Oncelikle onu tercih etmesinden
kaynaklanir. Doneminin iyi bir gozlemcisi olarak onu aktarmada kullandigi sembolizmin
gergeklesmesi igin sectigi popiiler imgeler bir anlatim tercihi olarak karsimiza ¢ikar. 70’11 ve 80’li
yillarda yasanan diinyaya agilma siireci ve i¢ goc¢ iin sebep oldugu hizli degisimin sonuglart olarak
ortaya ¢ikan melez kiiltlir ve kitsch olgulari, ifade acisindan kendiliginden sanat¢inin ¢alismalarina
dahil olmaktadir. (Ozayten,2013)
Giilsiin Karamustafa 1984’te yonetmenligini Atif Yilmaz’in iistlendigi Bir Yudum Sevgi adl1 filmde
sanat yonetmeni olmus, dekor ve kostiim tasarimi igin yapti1 arastirmalar sirasinda, gdgmen
ailelerin evlerini ziyaret ederek, buralarda goc¢ kiiltiirliniin ¢esitli 6ge ve imgelerini daha yakindan
ve birebir gorme/anlama firsati yakalamis; ve bu 0gelerden bazilarini toplamistir. Sanat¢i bu
deneyimine dair diisiincelerini su sekilde anlatmistir:
“Filmin gorsel yapisini olustururken, gogiin ger¢ek dokusuyla temas ettim. O giinlerin
kosullarinda Yesilgam sinemasinda sanat yonetmenligi yapmak demek torbani sirtina vurarak
cevreden topladigin malzeme ile seti hazirlamak demekti ve gercek hayatlarin yasandigi
alanlarda cekiliyordu film. Bu baglamda bir cok evin i¢ine girmek insanlarla tanismak ve
giindelik hayatlarin1 paylasmak imkani buldum bu siire i¢inde. Miithis bir zenginlikti. K&y
kiltiirii ile sehir kiiltiiriiniin karisimi1 kirma  bir kiiltlir almis basini gidiyordu. Higbir sey daha
once tarif edildigi gibi degildi. Film bittiginde torbamda biiyiik bir malzeme birikmisti. Artik
resim ylizeyinin beni asla tatmin etmeyecegini biliyordum. Malzeme baskin bir bicimde beni
yonlendirmeye basladi. Ama ayn1 zamanda ben de onu yonlendirmek zorundaydim. Sanatc1
topladigi bu malzemeleri, din, cinsellik ve saldirganlik sahneleri konularinin islendigi duvar
halilarinin istiine yerlestirmeye karar verdi.” (Heinrich,2007:38-39)
Sanat¢1 buradan biriktirdigi malzemeleri, duvar halilarina monte ederek gerceklestirdigi
enstelasyonda, olduk¢a kitsch renkler ve bicimler ortaya ¢ikarmustir. incilden dykiilerin, leopar
desenli bir fon tlizerinde goriildiigii, yaldizli kumaglarla olusturulmus duvar halilarinda, kaslh erkek
figiirlerine, motorsikletli kadinlardan, Michael Jackson’a ve Elvis portresinin bulundugu seccadeye
kadar ¢ok farkli imgelere yer vermistir. Bunlardan 6zellikle 1986°da tirettigi Elvis’li Seccade’de,
Bati’nin pop sanat egilimlerini ¢agristirsa da, burada sanat¢inin ironik dili imajin kopyasina degil
nesnenin biitiiniine gondermede bulunmaktadir. Seccade gibi kutsal sayilan dini bir nesneye, Elvis
gibi  bir pop ikonunu yerlestirerek, farkli  bir  kutsalhiga isaret etmektedir.
(Duben&amp;Y1ldiz,2008:165)
Sanat¢inin  kitsch malzemeyi kullanmasinin temel nedeni Oncelikle onu tercih etmesinden
kaynaklanir. Ddneminin iyi bir gozlemcisi olarak onu aktarmada kullandigi sembolizmin
gerceklesmesi i¢in segtigi popiiler imgeler bir anlatim tercihi olarak karsimiza cikar.
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70’11 ve 80’li yillarda yasanan diinyaya agilma siireci ve i¢ gogiin sebep oldugu hizli degisimin
sonuclar1 olarak ortaya c¢ikan melez kiiltiir ve kitsch olgulari, ifade agisindan kendiliginden
sanat¢inin ¢alismalarina dahil olmaktadir. (Ozayten,2013)

W NN N NN e

Gilsiin Karamustafa, Elvis 'li Seccade, 1986

Bu noktada caligmalarinda, farkli zaman dilimleri ve mekanlara ait imgeleri melez formlar
biciminde kolajlayarak, yeni bir baglam ortaya koymaktadir.

Uyumsuz, ¢elisik biraradaliga isaret ettigi diger bir enstelasyonu olan, Oncii Tiirk Sanati sergisinde
gosterilen Abide 1 (1987) ve Abide II (1988) adli ¢alismalarinda da, giindelik ve ucuz kullanim/siis
esyalarindan olusturdugu bir yerlestirmeyi saray mekaninda sunmaktadir. Sanat¢t Abide I’de,
kirmiz1 ortiiyle kapladigi sehpa lizerine yerlestirdigi pembe vazoya, kirmizi plastik cicekler
yerlestirerek, tiim diizenlemeyi zemine kadar uzanan beyaz bir tiille kaplamistir. Yine Abide II’de
pleksiglas malzemeyle olusturdugu seffaf bir dikdortgen kutu icine yerlestirilmis biri pembe digeri
acik mavi tiilden iki cocuk elbisesinin iist kismina yapay ¢icekler yerlestirmis ve zemine yapay ¢im
hali iizerine gelen diizenlemeyi igeriden 1siklandirarak mistik bir atmosfer yaratmistir. Dolmabahge
Sarayi’nda sergilenen caligmayla, sarayin zenginligini ele veren dekorasyona ve tarihsel 6gelere
sahip bir mekanda kullandig1 ucuz ve gilindelik nesnelerle, celiskiyi artirmig, bdylelikle ytiksek
kiiltiiriin begenisi ile algak kiiltiir (kitsch) begenisinin yan yana gelmesi ile tuhaf bir gerilim ortaya
koymustur. (Duben &Y1ldi1z,2008:166)
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Gilsiin Karamustafa, Abide I (1987) ve Abide II (1988), enstalasyon.

Biitiin bu calismalarda bir seyin yerine baska bir sey koyma yoniinde sanatsal bir uygulama
gozlenir; kullanilan giindelik yasam nesnelerinin islevi, yapitlar1 dnceleyen ama bu yapitlarla tam
olarak Ortlismeyen anlam tasiyicilarinin yinelenmesinden ibarettir. Kitsch unsurlarin entegrasyonu
sanat-dis1 bir gergekligi alintilamaktaydi ve yiiksek kiiltiiriin, biitiinselligin ya da tarihsel kimligin
yitimine dair uyarilarda bulunmak gibi bir amag¢ tagimiyordu. Gegis siirecine 0zgiin durumlari
gorsellestirmek, geleneksel ve modern olanin iligkisi dahilinde olusan aradaliklar1 betimlemek ve bu
aradalik hallerine dair elestirel-ironik “anit”lar ithaf etmekti 6ncelikli olan. (Heinrich,2007:50)
1990’lara gelindiginde sanatginin ¢alismalarina, kitsch kiiltiirii yaninda, bellek ve gé¢ konularini da
ekledigi ve bu ii¢ olguyu kaynastiran c¢alismalar iizerinde durdugu gorilmektedir. 1991°de
gerceklestirdigi  Kuryeler adli g¢alismasinda sanatgi, Yugoslavya’daki gociin hissettirdikleri
iizerinden tasarladig1 bu diizenleme de, yine go¢gmen olan biiyiikannesinin go¢ sirasinda degerli
esyalarin  cocuklarin  yeleklerine dikilerek saklanmasina dair anlattigi  hikayelerden
beslenmistir.(Heinrich,2007:55)

Giilsiin Karamustafa, Kuryeler, enstalasyon, 1991

1992°de gerceklestirdigi Mistik Nakliye adli yerlestirmesinde ise iilkenin kiiltiirel yapisindaki
cesitlilige baglanabilecek renkli yorganlar ve metal orgiilii aligveris sepeti goriiniimlii arabalarla
gerceklestirmistir. Buradaki nesneler de koyden kente gé¢ olgusunu simgelemektedir:
“Karamustafa, tekerlekli kiife biciminde ¢ok sayida olusturdugu metal market arabalarinin icine
yorganlari, yiikliigli oturtur; go¢ ve yerinden edilmisligi yeniden hatirlatarak kente yeni gelmis,
pazara pazu ve sirtlanma kuvvetinden baska seyler sunmayi heniiz bilmeyen, giivencesiz
konumdaki bir emek¢i grubuna da odaklanir. ““ (Kortun, 2013)
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Giilslin Karamustafa, Mistik Nakliye, enstalasyon, 1992

Sanat¢1 sonraki donemde Defter (1993), Vatan Dogdugun Yer Degil Doydugun Yerdir (1994),
Kronografya (1994), Giillerim Tahayyiillerim (1998), Sahne (1998) baglikli calismalarda, kiiltiirel
kimligini olusturan ¢ocukluk ve genclik anilarinin izinden gitmis, burada da imgesel bir anlatima
basvurmustur. Defter adli ¢alismada ilkokul donemine ait defterleri ile ayni donemde cekilmis
kendi fotografini kullanan sanatci, defterlerdeki masum basit ¢ocuksu desenleriyle, yazilardaki
donemin soguk savas egilimleri ¢ergevesinde sekillenen militarist tondaki ders iceriklerinin zitligina
isaret etmektedir. Giillerim ve Tahayyiillerim’de ise, sanat¢i yine cocuklugundan bir tren
yolculugunu belgeleyen fotografi kullanmis, trenin iilkenin 6nemli bir cumhuriyet dénemi olgusu
oldugunun altin1 ¢izmistir.(Heinrich,2007:58-62)

W

Giilsiin Kélrzir—liustafa, Deﬁe ve Giillerim Tahayyiillerim, enstalasyon, 1998

Vatan Dogdugun Yer Degil Doydugun Yerdir (1994) isimli ¢aligmasinda Karamustafa
biiyiikannesinin sandigindan ¢ikan {i¢ adet kasig1 tiilbentle sarilmis bir vaziyette sergilemistir. Kasik
geleneksel aile ortaminda ortaya konan yemegin paylasiminda kullanilan bir mutfak gereci. insanin
evini terk ettifinde yanina aldig1 bir esya. Ge¢imin saglanmasi ihtiyacina isaret ediyor. Diger
yandan insan hayatta kalmak i¢in yemek zorunda. Karamustafa’nin ¢alismasinda yer alan nesneler
baslangiclar ifade etmekten ¢ok yerini yurdunu kaybetmis ve bambaska bir yerde yeni bir kimlik
insa etmek zorunda kalmis insanlar1 simgelemekte. (Tiirkmencalikoglu,2012:70)
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i

Gilsiin Karamustafa, Vatan Dogdugun Degil Doydugun Yerdir, enstalasyon, 1994

Tiim bu ¢aligmalar1 yaninda 1990 yilinda Giilslin Karamustafa Firuzan’la birlikte gerceklestirdikleri
Benim Sinemalarim adli filmin yonetmenligini de yaparak, Tiirkiye’de ilk olarak iki kadin
yonetmenin gerceklestirdigi bir sinema projesini hayata ge¢irmistir. Firuzan’in senaryosunu yazdigi
film, 1960 yillarda dar gelirli bir ailenin 16 yasindaki kiz1 iizerinden, toplumsal kimlikleri, kadinin
toplumdaki roliinii ve ahlaki sorgulamalari, donemin sinifsal yapisi ¢ercevesinde ele almaktadir.

Benim Sinemalanm

Giilsiin Karamustafa, Benim Sinemalarim, film afisi, 1990

Glilslin Karamustafa bu gozlemledigi ve resmettigi diinyaya katilir. 1984°’te sanat yonetmenligi
yapmaya baslayarak Yesilcam’a dahil olur ve Atif Yilmaz yonetmenligindeki Bir Yudum
Sevgi filmiyle beyazperdede yerini alir. Kupa Kizi(1986) ve Asilacak Kadin (1986) gibi filmlerde
sanat yonetmenligi yapar. Yonetmenligini Firuzan ile beraber yaptig1 Benim Sinemalarim tilmiyle
ulusal festivallerin yani sira Fransa, Kanada, Misir, iran, ABD, Japonya, Almanya, Bel¢ika ve
Hindistan’da birgok festivale katilir ve ddiile layik goriiliir. (Demir,2013)
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Sanatc1 2000’11 yillara yaklasirken ve sonrasinda enstelasyon disinda video ¢aligsmalarini artirmistir.
Bu videolardan Merdiven (2001) ve Muhacir (2003) de, diger ¢alismalarinda oldugu gibi, ancak
belki de ¢ok daha dramatik ve vurucu bir iislupla, zorunlu gé¢ magdurlarini konu almaktadir.

Giilsiin Karafnﬁstafa, Merdiven, video, 2001

Sanat¢inin Merdiven adli videosu onun sahneleme ve kurgusunun tipik bir 6rnegi olarak karsimiza
¢ikarken, goriintiilerde Istanbul Galata’da bulunan Komondo merdivenlerinin oniine yerlestirdigi
Romanyali gogmen cocuklara kendi sarkilarini sdyletir. Bu mekan, sanat¢inin Beyoglun’da sahne
olarak sectigi hazir yapim bir kurgudur. Sanat¢inin videoda gosterdigi ¢ocuklarla ilgili olarak,
vizeleri bitip sinirdisi edilene degin ellerinde akordeonlar ile ¢alip sdyleyerek sokaklarda hayatta
kalma miicadelesi verdiklerini ve sonrasinda onlarin gidisi ile yerlerini baska ¢ocuklarin alacagini
ogrenmistir. Videoda Romen go¢men ezgileri ve cocuklarin sdyledikleri sarkilarla hiiziinlii bir
aktarim gerceklestirirken, kiiresel kapitalizmin sebep oldugu ekonomik ve siyasal esitsizlikleri
sahnelemektedir. 2003 tarihli isi olan Muhacir ise yine go¢ magdurlar1 konusu etrafinda
kurgulanmig, Balkan Savaglar1 nedeniyle goce zorlanmis olan Trakyalilarin go¢men olarak yeni
yurtlarina yerlesmelerini aktarir. Bu calismalara da yine go¢ deneyi yasamis olan biiyiikannesinin
anlatti1 hikayeler kaynaklik eder. (Duben&Y1ld1z,2008:169-170) Kisisel tarihi ile toplumsal tarihi
birlestirdigi ve gerceklestirdigi kurgularla ortaya cikardigi dolayli anlatim sanat¢inin islerinde
siklikla karsilagilan tanikligin izlerini, bir hikaye anlaticisinin tavrimi cagristirir niteliktedir.
Videolarda hem miizik ve ses kullaninmi hem de goriintiide ortaya ¢ikan renk ile oynama, siyah
beyaz gorintiiler gibi etkilerle izleyiciyi kurguladig: lirizmin icine ¢agirir. Hazir nesnelerle olan
iliskisi ve biriktirme, sanat¢inin kiiltlirler arasilik, gog¢ ve izleri ya da gilindelik hayati sekillendiren
politik gelismeleri gdzlemleme giicii ve yeteneginin birer gostergesi olarak kargimiza ¢ikar.
“Sanatsal iiretiminde gogii ve esitsizligi, gelenek ve moderniteyi, kentsel gelisim ve yikimi,
toplumsal cinsiyet ve tahakkiimii elestirel bir sekilde ele alan sanat¢i aynit zamanda diinyevi
gercekligin tahakkiimiine karsi hayallerin ve hakikatlerin, anilarin ve hatiralarin alternatif
kapisin1 da aralar. Bir kenara atilip unutulmus yasantilar ve hayati deneyimler tarihi hakikatler
olarak orada beklesmededir. Bedenin, evin, esyanin, bahgenin, sokagin, kentin cografyasina
yeni yolculuk giizergahlar1 ¢izen sanat¢i zamani, zamanlar1 miihiirler. Nitekim uzun yillardir
biriktirdigi farkli zamanlara, yerlere, kiiltiirlere ve kimliklere ait Madonna’lar, tapinma
heykelleri, figilirinler, bebekler, ikonalar, siirmedenlikler gibi enva-i ¢esit kiigiik nesneyi
koydugu evindeki dolapta artik yer kalmayinca bu nesneleri Dolap (2000-2020) baslikli bir
yerlestirmeye ¢evirerek miihiirledigini kendisi ifade etmistir.” (Saybasil1,2022)
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Hazir nesnelerle olan iligkisi ve biriktirme, sanatginin kiiltiirler arasilik, go¢ ve izleri ya da gilindelik
hayat1 sekillendiren politik gelismeleri gézlemleme giicii ve yeteneginin birer gostergesi olarak
karsimiza ¢ikar. Zamaninin dikkatli bir izleyicisi oldugu gibi kendi donemi ve gegmise bag kurmay1
ve buradan iirettigi imgelerle kosullarin sekillendirdigi insan figiiriinii samimiyetle aktarir.
Giilsiin Karamustafa sanatinda kendisinin de kabul ettigi grafik ve iliistratif tekniklerle yapilmas,
detayci ve siislemeci resimlerine, ¢okca kitsch malzeme kullandigi islerinde, tanigi oldugu bir
dénemin, bir tarihsel kesitin izlerini kendi 6zglin imgeleri ¢ergevesinde aktarmistir.
Calismalart tiim ¢eligkileri ve karsitliklariyla yasadigi topraklarin meseleleri olarak, Bizans ve
Osmanli’nin kalintilar1 ve ¢eliskilerini igermekteydi. Karamustafa deneyim ve gdzlemini
kendisine anlatilan, aktarilanlarla birlestirip, gecmis ve simdi, eski ve yeniyi diyalektik bir
sanatsal imgesellik baglaminda kurgulamistir. Calismalarinda ortaya koydugu sey;
postmodern kiiltlir ¢ercevesinde zamaninin da ruhuna uygun bir bicimde bir tiir eklektisizm
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. (Ozayten, 2013)

4.Sonuc¢

Karamustafa’nin ¢aligmalarinda goriilen imgeselligin yasamin onun i¢in sundugu kosullarin i¢inden
eline gecirdigi bir cevher olarak tanimlanmasi gerekir. Cocukluk yillarindan baslayarak kendi 6znel
belleginin pesine diisen sanatci, bu bellegi sadece bir hatiralar biitiiniine ulagmak i¢in kullanmamis
ayni zamanda entelektiiel farkindalikla yasadigi doneme dis bir gozlemci olarak taniklik etmistir.
Bu baglamda genglik yillarinda sistemin karsisina dikilen bir muhalif olarak yasadigi ¢evreyi tahlil
edebilme yetenegi onun ayni zamanda sanatina yansiyan bir malzeme ¢oklugu olarak
gerceklesmektedir.

Sanat¢inin yasadigi kenti kayit alan resimleri, donemimin arabesk melez bir kiiltlir ¢ercevesindeki
doniisiimii neredeyse bir belge niteliginde Onlimiize koymaktadir. Bu agidan ¢aligmalarinda
dogrudan bir politik tavir ya da muhalefetten ¢ok donem okunmasi baglaminda gergeklestigi
sOylenebilir. Sanat¢i ¢aligmalarinda celigkili 6geleri yan yana getirerek yarattigi eklektik ve
postmodern tavir ¢ercevesinde, bir yandan donemini bir sosyolog gibi okumus; 6te yandan bu
okumanin estetik diizeydeki yansimasin1 melezlik ve popiiler kiiltiir ¢ergevesinde cagin sanatsal
egilimlerine uygun bir zeminde kurgulamstir.

Bazen neredeyse belgeselci bir nitelie de biiriindiigii gozlemlenebilen Karamustafa’'nin
caligmalarinda, bir yandan da kavram ve imgeleri birbiri ile baglam dis1 bir etkilesime zorlayarak,
eklektik bir yapida biitiinlestirdigi goriiliir. Bu agidan sanat¢inin ¢alismalarinda, yasadigi donemin
sembolizmini kurarak aktaran 6zgiin bir giincel sanat ifadesi agiga c¢ikar. Hem diinya hem de iilke
0zelinde bir gecis donemini tecriibe eden bir jenerasyonun iiyesi olarak Karamustafa, modernist
kiiltiirden siyrilarak postmodernist yaklagimi tercih etmis bir sanat¢i olmasiyla Tiirkiye’de ¢agdas
sanat alaninda hem 6ncii hem de 6zgiin bir nitelik tagir.
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