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OZET

Islam dini bir inan¢ olmanin dtesinde yasamin biitiin safhalarina etki eder ve diizenler. Bu etki
alanlarindan biri de sanattir. Sanat bu anlamda, kiiltiirel birikimlerin bir ifadesi ve Islam acisindan
tevhidin estetik bir yorumu olarak kabul edilebilir. Giiniimiizde Islam sanatmin varhigi iizerine
yapilan tartismalar gdstermektedir ki; sanat ve estetik duyarlilik, IslAim sanatinin yapi taslarimi
olusturmaktadir. Sanatin estetik baglamini olusturan estetik algi, estetik yargi, estetik haz ve estetik
diisiinceyi kapsayan calismalar ise, maalesef islam diinyasinda yeterli ilgiyi gérmemistir. Ancak
tim bunlara ragmen, estetik duyarliligin gostergesi olarak olaganiistii eserler de viicuda
getirilmistir. IslAm’mn sanat ve estetik konularina dair tesvik edici gériisleri, aym inanci paylasan
farkli topluluklarin sahip oldugu kiiltiirel birikimleri zaman igerisinde Islami bir perspektifle
muazzam bir ifade zenginlifine donistirmistir. Bu siire¢, insanin giizellik arayislarina katkilar
saglamakla kalmamis, ayn1 zamanda Islam sanatinin da temellerini olusturmustur. En etkili Islam
sanatlarindan biri olan masiki, gerek gocler gerekse ticari faaliyetler vasitasiyla sanatsal icralarin
yayginlasmasina katki saglamustir. Icra edilen miiziklerdeki motiflerin sanatsal ve estetik
unsurlarinda gergeklesen degisim ise, oldukca dikkat cekici bir boyuttadir. islimi manada Hendese-
1 Savt olarak da tanimlanan ses sanatindaki en etken estetik unsurlar tevhid ilkesiyle sekillenmis,
basta kur’an tilaveti olmak iizere diibeyt, baytan, navba gibi besteleme sitilleri ortaya ¢ikmis ve
sarkicilik bir meslek haline gelmistir. Islam’m kabul gordiigii bdlgelerde yasanan sosyo-kiiltiirel
degisimler farkli diislince gruplan tarafindan da sistematik degerlendirmelere tabi tutulmustur. Bu
oncii caligmalarin odaginda yer alan Tiirk asilli “Eb0-Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan
bin Uzlug el-Farabi (870-950)” Islam diisiince diinyasina énemli katkilar saglamis 6zellikle giizeli
aramada bir ara¢ gordiigii miizigin estetik yonleriyle ilgilenmis ve yeniden yapilandirmistir. Islam
estetigi agisindan sabah ezanindan baslayarak vakd-i nevm’e kadar okunmasi gereken makamlari
tasnif etmis, 1sfahan saz semai 6rneginde oldugu gibi yaratma yetenegi ve estetigi olusturan unsurlar
bakimmdan da caginin ezgisel kosullari igerisinde 6zgiin eserler vermistir. islim sanati ve
estetiginin musiki lizerine etkileri baglaminda giivenilir atiflar yapabilmek adina kapsamli bir
terminolojiye ihtiya¢ hasil olmus ve dini diislincenin estetiksel karsiliginin neler olmasi konusu ise,
yeni bir ¢aligma alani olusturmustur.
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Bu makalede, Miisliiman topluluklarin miizik pratiklerine dair alandaki bilgilerin, estetik konusuyla
iliskilendirilerek, disiplinlerarasi nitelikli aragtirmalarin yapilmasiin gerekliligi vurgulanmistir.
Anahtar Kelimeler: Sanat, Islam sanat1, Estetik, Islam estetigi, Msiki.

ABSTRACT

Beyond being a religious belief, Islam influences and regulates all phases of life. One of these areas
of influence is art. In this sense, art can be considered as an expression of cultural accumulations
and an aesthetic interpretation of tawhid in terms of Islam. Today, the discussions on the existence
of Islamic art show that; art and aesthetic sensitivity constitute the building blocks of Islamic art.
Unfortunately, the studies covering the aesthetic perception, aesthetic judgment, aesthetic pleasure
and aesthetic thought, which constitute the aesthetic context of art, did not receive enough attention
in the Islamic world. However, despite all this, extraordinary works have also been brought to the
body as an indicator of aesthetic sensitivity. The encouraging views of Islam on art and aesthetic
issues have transformed the cultural backgrounds of different communities that share the same
belief into a tremendous wealth of expression with an Islamic perspective over time. This process
not only contributed to people's search for beauty, but also formed the foundations of Islamic art.
Misiki, one of the most effective Islamic arts, contributed to the spread of artistic performances
through both migrations and commercial activities. The change in the artistic and aesthetic elements
of the motifs in the performed music is a very remarkable dimension. The most effective aesthetic
elements in the art of sound, which is also defined as Hendese-i Savt in Islamic sense, were shaped
by the principle of tawhid, composition styles such as dubeyt, baytan, navba, especially the
recitation of the Qur'an, emerged and singing became a profession. Socio-cultural changes in the
regions where Islam is accepted have also been subjected to systematic evaluations by different
thought groups. 'Ebu-Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan bin Uzlug el-Farabi (870-950)',
which is the focus of these pioneering studies, made significant contributions to the Islamic world
of thought, especially he was interested in the aesthetic aspects of music and restructured, where he
saw a tool in the search for the beauty. In terms of Islamic aesthetics, he classified the authorities
that should be read from the morning prayer to the vakd-i nevm, and gave original works in the
melodic conditions of his age in terms of the ability to create and the elements that make up the
aesthetics, as in the case of isfahan saz semai. In order to make reliable citations in the context of
the effects of Islamic art and aesthetics on music, there was a need for a comprehensive
terminology, and the subject of what is the aesthetic equivalent of religious thought has created a
new field of study. In this article, it was emphasized that interdisciplinary research should be carried
out by associating the knowledge in the field about musical practices of Muslim communities with
the subject of aesthetics.

Keywords: Art, Islamic Art, Aesthetics, Islamic Aesthetics, Music.

1.GIRIS

Sanat1 tanimlamadan 6nce, insanin sanatla olan kag¢inilmaz birlikteligini sorgulamak gerekir. O
halde insan neden sanata ihtiya¢ duyar? Varlik sebebi giizeli arama temaytiliinde olan insanin bu
miicadelesi kendisini anlama ve hayata dair giizellikleri arama tutkusundan kaynaklanir. Gergekte
bu varolusun kaynagini sorgulayan ve hakikat arayisinda olan insan sonsuza dek var olma
diisiincesini sanat vasitasiyla kalict bir hale getirme bilinciyle hareket eder. Bu noktada sanat adi
verilen olgu insan diislincelerinin ve duygularinin bir yansimasi olarak ortaya cikar. Sanat kimi
zaman bir amag, kimi zaman da dinlerin toplumlar {izerindeki etkisinden istifade etmek i¢in bir arag
olarak kullanmistir. Medeniyetlerin nesillere aktariminda uygarlia agilan bir pencere olarak da
ifade edilebilecegimiz sanat bir anlamda bireylerin kimlik arayisina katki saglayan ve insanla
birlikte var olan bir olgudur (Can & Giir, 2021:19). insanin varolus siirecine paralel olarak gelisim
gosteren sanatin tanimi ise ¢ok degiskendir.
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Bu baglamda sanat, belli bir estetik duyguyu yansitmak icin ruhi ve duygusal olanin uzlagmasindan
dogan bir uyum olmanin yanm sira genelde dogada hazir buldugumuz seylere karsit olarak insan
tarafindan yapilan seylerdir (Arslan, 2018:280). Dolayisiyla bu yaratma siirecini, dogada olmayan
bir seyi yaratma amacina yonelmis rasyonel bir faaliyet olarak da tanmimlayabiliriz (Cevizci,
1999:748). Sanat konusu tarih boyunca siiregelen tartigmalarin odaginda yer almig ve neyin sanat
olup olmadig1 daha ¢ok neyi ifade ettigi tam olarak bir aciklifa kavusturulamamaistir. Platon sanati
diisiinceler diinyasinin bir kopyasi olarak tanimlar ve bunlara FEidola adini verir. Eidola’larin
ylizeysel bir gercekligi yansittigin1 ve gerceklikten uzaklastirdigini diisiinerek sanata karsi ¢ikar ve
hatta miizisyenlerin dahi gereksiz oldugunu diislinlir. Ancak Aristotales Politika adli eserinde
Platon’un goriislerinin tam aksine sanat¢inin vazifesinin gercekligi anlatmak oldugunu ifade eder.
Farkli tartigma alanlar1 yaratan bu yaklagimlar 17. ylizyilin sonlarina dogru yerini rasyonaliteye
birakir ve artik sanat insan aklinin bir {iriinii olarak kabul gérmeye baglar. Bu akimin 6nde gelen
temsilcileri bir yandan sanatin gorevini kendi i¢inde igerik yiiklii olan seyi duyusal mevcudiyet
icinde ortaya koyarken bir yandan da sanatsal iiretimde tinsel ve duyusal yonlerin bir olmak
zorunda oldugu savunurlar (Hegel, 2019:17). Bu savdan hareketle din ile sanat ortak bir zemine
cekilmis sanat, “Tanr1 tasavvurunun bir tezahiirii ve temsilcisi” olarak yorumlanmistir (Arican,
2006:212). Sanat eserinin yaratim slirecinin her evresinde giizele hayat verme ¢abasinda olan en
onemli unsur sanatgidir ve sanat¢inin varolus becerisi “creative” ayni zamanda sanatin en temel
yap1 taslarindan birini olusturur. Eger sanat¢inin bu arayisi felsefe ya da din tabanli bir arayis icinde
ise 0 zaman insan-1 kamil olma siirecine onu dahil eder ve sonunda ilahi nizamla yani hakikatin
tecellisiyle nihayete erdirir. Bu seyri siilik Islam diisiincesinde tasavvufun mertebeleri seriat,
tarikat, marifet ve hakikatle tamamlanir. Sanat¢1 {irettigi eserleriyle yasadigi toplumun kiiltiirel
degerlerine kimi zaman katki saglarken kimi zamanda elestirel bir yaklasim sergiler ve bilindik
ogretilerin disina ¢ikarak eserleri araciligiyla toplumsal bilincin olugmasina katki saglar. Bu
anlamda sanat toplumlarin kiiltiirel belleklerinin olugmasindaki en temel 6gelerden biri olmakla
birlikte kiiltiirel aktarimda da 6nemli bir isleve sahiptir. Sanatin var olusundaki en temel unsur ise
insandir ve aksi diisiiniilemez.

2. YONTEM

2. 1. Arastirmamin Amaci: Islim sanati ve estetiinin temel yapi taslari, sanat ve estetik
duyarliliktan olusmus ve olagan iistii eserler viicuda getirilmistir. Ancak bu estetik diisiinceyi
kapsayici calismalar ise, maalesef giiniimiiz IslAm diinyasinda yeterli ilgiyi gérmemistir. Ozellikle
miizik ve estetik konusuna felsefi bir perspektifle yaklasildiginda zengin bir kiiltiirel mirasla
karsilagilmaktadir. Boylesine verimli bir alanin ¢alisilmasi ise, kendi igerisinde birtakim zorluklar
barindirdigindan disiplinleraras1 bir is birligi gerektirmektedir. Islam sanat1 ve estetiginin masiki
izerine etkileri baglaminda giivenilir atiflar yapabilmek adina kapsamli bir terminolojiye ihtiyag
hasil olmus ve miiziksel diisiinmenin estetiksel karsiliginin neler olmasi konusu ise, yeni bir ¢alisma
alan1 olusturmustur. Bu baglamda Islim’m kabul gordiigii bolgelerde yasayan Miisliiman
topluluklarin sosyo-kiiltiirel alanda edindikleri tecriibeleri, miizik pratikleri ve estetik konusuyla
iliskilendirmek suretiyle giizeli aramada bir ara¢ olarak goriilen miizigin estetik yonlerinin yeniden
yapilandirilmasi arastirmanin temel amacini olusturmaktadir.

2. 2. Arastirmanin Yontemi: Tarihsel betimleme yontemi ile 6rnek olay (case study) metodundan
yararlanmak suretiyle basta akademik calismalar olmak tizere orijinal veri ve bulgularin analizleri
yapilarak arastirmanin sonug boliimiine yansitilmistir.

3. TURK SANATI VE MUSIK{

Islam 6ncesi Tiirk sanatin1 zamansal olarak tanimlamak oldukca giictiir ancak cografi olarak Cin
sinirindan Hazar kiyilarina kadar uzanan bélgede, Islam 6ncesi Tiirk sanatinin ilk &rneklerinden
olan atli gdcebe bozkir kiiltiiriine ait bulgulara rastlamak miimkiindiir.
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Yerlesik kiiltiir 6ncesi bu doneme ait kurgan olarak tanimlanan anit mezarlarda 6lim sonrasi
yasama dair kiiltiirel inancin figiiratif siislemelerine dair atiflar goriilebilir. islAmiyet’in kabuliiyle
kodlar1 Orta Asya kiiltlirline dayanan Tiirk sanatinda cografi ve sosyo-kiiltiirel yapinin degisimi
neticesinde cogunlukla Islami unsurlarm etkilerinin dne ¢iktig1 bir déneme girilmistir. Islim dncesi
Tiirk sanati kavramini daha ¢ok bir iislup olarak degerlendirmenin yani sira Tiirk milletinin tarih
sahnesinde goriildiigli en eski devirlerden bugiline kadar sanat adina ortaya koydugu birikimlerin
tamami1 olarak yorumlamak daha dogru olur (Can & Giin, 2021:14). Tirk kiiltiirii ise Asya’nin
derinliklerinden Anadolu’ya kadar uzanan bolgede Tiirk toplumsal yapisinin bir ifadesi olarak
karsimiza ¢ikar. Tiirk kiiltliriinii olusturan Tiirk sanat1 ve miizigi kiiltlirel degerlerimizin aktariminda
onemli bir kaynak teskil etmektedir. Miizik kiiltiirti ise bir ulusa 6zgii miiziksel diisiince, davranis
ve sanat dgelerinin biitiiniidiir (Budak, 2006:7). Diger diinya miiziklerinde oldugu gibi Islim oncesi
Tirklerde de miizigin insan sesine dayali oldugu diisiiniilmektedir. Tiirklerin dini inanglarinin
miizik ve siir ile i¢ ice oldugu Cin kaynaklarinca da dogrulanmis ve yirmi sekiz ¢esit Hun halk
tiirkiisii belirlenmistir. Bagslangicta ¢ok az perdeli olarak bilinen ve zamanla perde sayisi artan,
melodik yapisi genisleyerek ayni ezgisel motifin tekrarina dayanan bu miizigin ritmik ac¢idan da
kamin hareketlerine eslik ettigi bilinmektedir (Vural, 2011:6). Tirklerin dini ritiiellerinde kamlarin
davul esliginde ilahiler sdylemesi erken dénem dini misiki formunun olusumuna ve dolayisiyla
geleneksel mirasin ve sanatlarin gelisimine de katki saglamistir (Budak, 2006:37). Ritiieller
cergevesinde sekillenen bu dini torenler tek tanrili dinlerin olusumuna kadar varligini siirdiirerek
ibadet ve dini uygulamalarin yerini almistir. Goglerin dogal sonucu olarak Tiirk kavimleri yeni
yerlesim merkezlerinde farkli kiiltiirlerle tanigma firsati bulmus basta sanat ve miizik olmak iizere
bu kazammlarmni hayatlarmin her sathasinda deneyimlemislerdir. Zamanla Islam ordularinin
gerceklestirdigi fetihler ¢ok kiiltiirlii bir zenginligin olusmasina neden olmus Arap sanati Iran ve
Tiirkmenleri, iran’da o6zellikle 1stilahlar konusunda Arap, Tiirk, Hint ve Tiirkmen msikisini
etkilemistir (And, 2008:791). Bu etkilesimler Tiirk sanatinin hizli bir degisimle gelisen ve
sekillenen Islam sanat1 ve estetik degerlerine uyum gosterilmesinde etkili olmustur. Tiirklerin Islam
dini ile sereflenmeleri sonrasinda sosyo-kiiltiirel hayatlarinda yeni bir donem baglamistir. Orta
Asya’dan basglayan ve Anadolu’ya kadar uzanan bir deneme yanilma donemi olarak
tanimlayabilecegimiz bu erken donemde Ahmet Yesevi, Yunus Emre, Hac1 Bektasi Veli ve Hz.
Mevlana gibi mutasavviflarin onciiliigiinde Anadolu Tiirkliigliniin manevi temelleri atilmis intisap
ettikleri dinin estetik boyutunu miiziklerine tasimislardir. Yesevi dervislerinin Islam’in tebliginde
mdasikinin etki alanlarindan istifade etme ¢abalarinin ardindan Mevlana gibi mutasavviflarin yaratici
aklin kullanilmasindan yana tavir koymasi masikisinin gelismesinin oniinii agmis oglu Sultan Veled
ile misiki estetik ifadenin en dnemli unsuru olarak Mevlevi ayinlerinde yerini almaya baslamistir.
Kiiltiirel alanda yasanan bu degisimler basta edebiyat, mimari ve misiki gibi bir¢cok sanatsal alanda
yeni bir estetik anlayisin olusumuna katki saglamakla kalmamig; Tirklerin masiki hayatlarin
derinden etkilemis ve musiki tarihinin temellerini olusturacak yegane eserler ortaya c¢ikmaya
baglamigtir. Osmanli devletinin giderek imparatorluk vasfina erismesiyle ¢ok sayidaki topluluklara
dair yerel kiiltiirlerin bir arada yasama tecriibesi muisiki sanatinda da yeni bir sentezin olusumunun
onilinli agmistir. Basta Rum, Ermeni ve Yahudilerle olan birliktelik sosyo-ekonomik etkilesimlerle
sinirl1 kalmamis kiliselerde icra edilen ayinlerde de Tirk makamlarinin etkisi goriilmeye
baslanmistir (Oztuna, 1987:70-72). 1I. Beyazit ve oglu Sultan Korkut déneminde Seyh Abdiilali,
Hafiz Post gibi énemli miizisyenler Enderun’da himaye edilmistir. Unlii seyyah Evliya Celebi
“seyahatnamesinde” IV. Murat’in cumartesi geceleri ilahi ve naat okuyan hanende ve sazendelerle
sohbet ettigini, misikinin devlet yonetiminde gordiigii degerin yani sira, ilim ve sanata verilen
onemi ifade eder (Pekin, 1999:7-9). Osmanli devlet yapisinda bas gosteren sikintilara ragmen
Buhur-i Zade Mustafa Itri (1640?- 1712) gibi biiyiik ustalarin dini ve din dis1 formlardaki eserleri o
donemin sanat ve estetik anlayisina 11k tutmus, misiki tekke ve Mevlevihanelerde usta ¢irak
geleneginde devam etmek suretiyle giiclii bir devlet sistemi igerisinde Osmanli miizik sanatinda
zirveye ulasiimistir (Ozalp, 1986:112).
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Fetret devrinde Ahmed-i Dai’nin yazmis oldugu “Cengname” adli eser ise, saray tabanli mistik
cerceveli miizigin felsefi alt yapisinin nasil sekillendigine dair 6nemli bilgilerde vermektedir
(Abbott, 1997:4-15). XVI. yiizyilin basindan itibaren musikide biiyiik bir ustalia ulasilmis ve
bir¢ok iilkede Osmanli masikisinin etkileri goriilmeye baslanmistir. Tanzimatla birlikte Devlet-i
Aliye’yi olusturan yozlasmis unsurlar rehabilité edilmek istenmis olup Enderun ve Mehterhane
kapatilarak yerine Miizika-y1 Hiimayun kurulmus ve basina Donizetti’nin getirilmesiyle mlsikimiz
de batililagma ¢abalarindan nasibini almistir. II. Mahmut donemi olarak da adlandirabilecegimiz bu
donemde bat1 kiiltiiriniin etkileri her alanda goriilmeye baslanmis ancak musikinin saray
himayesinde yasadig1 parlak donemler ise artik sona ermistir. Bu degisimin miisikimiz {izerinde de
derin etkileri olmus klasik donemin biiylik formlu eserlerinde yer alan sanatsal endiseler ise artik
yerini sarki formundaki eserlere birakmak suretiyle degisime ugramis ve terk edilmistir. Ancak tiim
bunlara ragmen misikimizin estetik manada farkli tslup ve tekniklerde ulastigi seviyeden
etkilenmemek adeta miimkiin degildir. Basta Kur’an Kiraati olmak iizere Istanbul tavri olarak
bilinen belli kurallar ve makamlar c¢er¢evesinde icra edilen ezanlar, mevlitler, Tekbir ve Salat-1
Ummiye gibi cami misikisine dair formlarin yani sira ilahi, Naat, Tevsih ve Ism-i Celal gibi Tekke
musikisini olusturan formlarda din temal1 eserler viicuda getirilmek suretiyle Isldm estetigine ayri
bir zenginlik kazandirilmistir (Ates, 2007:157-160). Tiirklerin Anadolu’ya kadar uzanan kiiltiirel
yolculuklarinda giizelin ifadesinde misiki her zaman bir vasita olmus ve giderek sistemlesen Tiirk
miizigi zengin bir estetik birikime doniligmiistiir. Dolayisiyla giiniimiize kadar uzanan bu siiregte
Tirklerin sanat ve estetik hayatlarinda yasanan degisimin nasil ve ne sekilde gerceklestigi, bigimsel
yapiy1 olusturan unsurlarin degerlendirilmesinde hangi estetik kriterlerin uygulanacagi konusu ise
ayr1 bir onem arz etmektedir. Bu baglamda Tiirk miizigini sadece soyut bir sanat olarak
tanimlamanin yani sira bir degerler silsilesi, birey ve toplumlarin kimlik arayislarina katki saglayici
bir unsur olarak gormek daha dogru olmakla birlikte onu var eden diisiince sistematiginin belli bir
disipline doniistiiriilmesi ise, artik zorunlu bir hal almigtir.

4. ISLAM SANATI

Birey ve topluma dair maddi ve manevi degerlerin biitiinii icinde din ve sanatin aynmi diizlemde
birlestigi gozlemlenir. Kilisenin Ortacag dogmalarina karst Hristiyan inancimi daha sekiiler bir
yaklagimla yorumlama c¢abalarinin sonucunda sanat ve sanat¢i himaye edilmek suretiyle ibadet
mekanlar1 gilinlimiizde bir nevi miizelere doniistiiriilerek toplumsal bag yeniden yapilandirmaya
calismistir. Aym sekilde Islam inancini paylasan toplumlarda da genis kitlelere ulasmada sanatin
etki alanlarindan istifade edilmistir. islim’in dogusuyla ortaya ¢ikan ve tarz bakimindan zamanla
kendine has bir iislup gelistiren IslAm sanat: ayn: dine mensup ancak farkl kiiltiir ve cografyalara
aidiyetleri olan toplumlarin olusturdugu ortak bir kiiltiirel miras iizerinde temellenmistir. Dini
diisiince ve dini hayatin estettik bir ifadesi olarak karsimiza ¢ikan Islam sanatinda esas olan mesajin
estetik ifadesi Tevhid; Allah’in mutlak birligi ve yiiceligi fikridir (Faruki, 1999:1859). Bu yo6nelise
ilham veren en temel kaynak ise, Kur’an’dir. Kur’an higbir kitapta bulunmayacak derecede essiz
giizel sanat hedefleri ve sanat metodunun &rneklerini ihtiva eder (Tarti, 2015:34). Islam sanati,
Islamiyetin kabuliinden sonra fakli formlarda geliserek benzersiz bir yapiya biiriinmiistiir. Bu
siirecte cografi ve siyasi kosullar geregi bir arada yasama miicadelesinin bir tezahiirii olarak
gayrimiislim sanatkar ve topluluklarin Kur Tuba’daki biiyiik cami 6rneginde oldugu gibi Miisliiman
sanatcilarla olusturduklar1 sentezin estetik ve sanat geleneklerine olan katkilar1 goz ardi edilemez.
Ancak baska sanatlarin degerlendirilmesinde bagvurulan estetik unsurlar islam sanatin1 olusturan
eserler i¢in referans alinamaz. Kaldi ki Miisliiman sanatg¢inin yaratandan Otiiri yaratilmislarin
arkasindaki sakli ilahi anlamlar1 bulmaya calisirken. IslAm sanatinin estetik unsurlarma dair ilk
temel yaklasimlar Kindi, Farabi, el-Cahiz ve Ebu Hayyan el-Tevhidi tarafindan Baumgarten’ in
estetigi farkli bir disiplin olarak gérmesinin ¢ok dncesine dayanir.
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Ogle ki, bin yildan fazla bir zaman énce Ebu Hayyan el-Tevhidi”, estetigin ilk tam kapsayici bir
bilimini kurmay1 basarmistir. El-Imta’ wa-Imu’anasa “faydalandirma ve sohbet” adli eseri ise onun
diger caligmalarindaki diisiincelerinin temel kaynagini olusturmustur (Bahnassi, 2008:644-645).
Ancak ilk donemsel yaklagimlarin yetersiz kalmasi Platoncu anlayisin 6tesinde Miisliimanlar1 insan
ruhuna ve diisiincelerine hitap eden Islim sanatina has yeni bir estetik arayisa ydneltmistir. Islam
sanati adindan da miisama oldugu iizere IslAm ve sanat temelde izafi ve mutlak giizellik
kavramlarmin biitiinlesmeleriyle gergeklesen bir olgudur. islam sanatlari baglaminda sanatginin
siirekli giizeli arama ve mutlak giizele ulasmada eserlerini insa etme ¢abasi sanata bir nevi mesruluk
kazandirir. Buradaki 6nemli husus giizellik kavramimin hem din hem de sanatta ortak bir ifadeyi
olusturmasindadir. Islam sanatlarindaki estetik unsurlarin kaynagmin genellikle dini bir referans
cergevesinde degerlendirmeye tabi tutulmasi ise 6nemli bir tartisma ortamina zemin hazirlamistir.
Ibn Haldun’a gore sanat gelismis toplumlarda viicut bulur ve refah seviyesi yiikseldik¢e insanlar
sanata yonelirler ancak Umran gerilemeye bagladiginda ilk once ortadan kaybolmaya mahkiim
olanin ise, sanat oldugunu ifade eder (Haldun, 2013:1621-1628). Haldun’un buradaki tespiti sanatin
kaynaginin Kur’ani olmanm disinda toplumsal yapt ve yeteneginin katkilar1 ile iliskisini
vurgulamak agisindan oldukg¢a 6nemlidir. Dolayisiyla tartigmalarin odaginda yer alan bireyin esere
yonelik bir tutum gelistirmesinde estetik unsurlar sadece din-sanat baglamina yoOnelik
degerlendirilmeli mi konusunu Leaman, isldam sanati1 diye karakterize edilen eser tiirlerinin bu
eserlerin iiretildigi ve yer aldig1 baglama dair 6zel bir birikim gerektirmeden anlasilabilecek eserler
oldugunu, sanat eserlerine sanatsal degerlendirmenin disinda bir algiyla yaklasilirsa Onyargilar
cergevesinde degersizlesebilecegini vurgular (Leaman, 2019:265). Sanat eserleri bu tiirden bagimsiz
bir yaklasim igerebilir ancak Islim inancinin hakim oldugu kiiltiirlerde sanat ve estetigin
Kur’an’dan bagimsiz olmasi asla diisiiniilemez ve bu durum Islam cografyalarinda iiretilen tiim
sanat formlari icin de gecerlidir. Erken dénem Islam sanatinin ilk érneklerini edebi metinlerde, ilk
uygulamalarini ise Emevi doneminin sanatsal mimarisi Kut Betiil Sahra ve ¢6l saraylarinda gérmek
mimkiindiir. Ancak halifeligin Abbasilere gegmesiyle farkli bir donem baslamistir. Talas Savasi
sonras1 esirler vasitasiyla Cin ve Hint sanatlarinin Bagdat gibi hem hilafetin hem de ticaretin
merkezleri olan bu 6nemli sehirlerde etkileri goriilmeye baslamis ve degisime katkilar1 olmustur.
Islam sanatma dair bu eserler estetik olarak anlasilabilecek eserlerdir. islam sanatlar1 gériinende
goriinmeyeni, degisende degismeyeni yakalama cabasinda oldugundan tabiati oldugu gibi
aksettirmek yerine ele aldig1 nesnenin bireyselligini ve tabiligini soyutlamaya yonelmistir (Kog,
2021:18). Bu durum islam sanatinin soyut motifler iizerinden yapilanmasinin 6niinii agarak dogal
olanin arkasindaki goriinmeyenin kesfine yoneltmistir. Bu diisiinceden hareketle Islam sanatinin
hedefinin insanliga uluhiyet kavramini Ogretmek oldugunu sdylemek miimkiindiir (Faraki,
1999:187). Dolayisiyla Islam sanat1 gercek manada hayatin biitiinii ve hakikatin kendisidir. Tevhid
ilkesiyle 6zelinde ¢ok genis bir cografyada biiyiik bir birlik saglayan IslAm sanati, sadakatle bagh
oldugu Kur’an-1 Kerim sayesinde evrensel olana ulagsmada ortak bir dil olusturarak kadim kiiltiirel
miraslarin ayirt edici 6zelliklerinin belirlenmesinin yani sira felsefi temellerinin de olusumuna katk1
saglamistir (Al Mehdi, 2008:645). Islam sanatina dair bu tiirden yaklasimlar ise sanatsal iiretim ve
yaraticili@in oniinii agmis, var olanin tasviriyle yetinilmemis, kavramlarin arkasindaki sakli Diinya,
yaraticilik, ideali arayis ve mutlak’1 arayis cercevesinde Islam’in estetik prensipleri olusturulmaya
calisilmistir (Al Mehdi, 2008:632).

5. ISLAM ESTETIGI VE MUSIKi

Yunanca “Aisthésis” sozctigiinden gelen estetik duymak ve algilamak anlamlarinin yani sira glizelin
bilimi, giizelin bilgisi ya da giizelle ilgili arastirma alan1 olarak tanimlanir. Zaman igerisinde hem
sanatin hem de sanatsal yaratinin yasalarini belirleyen ve inceleyen felsefi bir disiplin olan estetigin
ilgi alanlarin1 sanat, sanatgi, nesne, estetik tecriibe, sanat eseri, glizel ve giizele dair cesitli unsurlar
olusturur. Bu siirecin olgunlasmasinda estetik algi, haz, tavir, ve yargi en temel unsurlardir. Her
bireyin kendine has bir begenisi ve giizellik algis1 vardir.
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Hayatin segimleri, ¢evre ve tecriibeyle kazanilan deneyimlerin bu alginin olusumundaki etkileri goz
ard1 edilemez. Dolayisiyla estetigi bireyin veya toplumsal bilincin bir ifadesi olarak da tanimlamak
miimkiindiir. Insanin bu duyusal yetkinlikler vasitasiyla olusturdugu birliktelik ise estetik tecriibeyle
biitliinleserek sanat eserlerinin yaratim siirecine katki saglar. Bu siirecte estetigin onemi, yaratma
pratigine katkis1 ve onun elestirisi iizerine yaptig1 etki ile bagimhdir (Ziss, 1984:15). Baumgarten,
Aesthetica adl1 eserinde duyusal yetkinligi temellendirerek giizeli bir arastirma alanina doniistiirmiis
ve giizelligin felsefesi olarak ortaya koymustur. Zamanla farkli bir disiplin olarak goriilen estetik
seyrettigimiz nesnelerde ortaya ¢ikan kavramlarin analizi ve problemlerin ¢oziimi ile mesgul olan
felsefenin bir dali olarak da yorumlanmistir (Arslan, 2018:276). Antik Yunan felsefecilerinden
Platon 6zgiin ve devamli bir giizellik anlayisin1 savunurken goriintiiler diinyasindaki giizeli idealar
diinyasina dayandirir ancak Plotinus ilahi aklin evrende i1simasi sonucunda giizelin olustugunu
Aristoteles ise daha farkli bir yaklagimla giizeli belirleyen o6l¢iliniin insanin kendisi oldugu
goriisiindedir. Arapga “Ilmii’l-cemal” giizellik bilimi olarak tanimlanan Islam estetiginin modern
estetik anlayisindan farki mana ile suret’ in miilkemmel bir uyum sergilemesinden kaynaklanir (Kog,
2021:19). Islam estetiginin temel kaynag1 olan tevhid ilkesi sanat¢inin dogal olan1 agmanin endisesi
ve kaygist igerisinde onu nesnelerin zahiri yoniiyle ilgilenmek yerine nesnelerin batini yoniinii
kesfetmeye yoneltir. Dolayisiyla Islam estetiginde sanatkar giizelligi yaratan degil kesfeden
konumundadir (Ayvazoglu, 2000:146-147). Diger dinlerde oldugu gibi belirli sinirlar dahilinde
kalmak sartiyla Islam dinide estetik sanatlardan istifade etmeye c¢alismistir. IslAm sanatlari
icerisinde misiki de diger sanatlarda oldugu gibi tevhid ilkesi ile sekillenmistir. Islam’in yiikselisini
takip eden devirlerde bu 6zellik farkli geleneklere sahip toplumlarin ortak bir zeminde bulugsmasinin
oniinii agmakla kalmamis yeni kiiltiirel etkilesimlere olanak saglamistir. Tiim Isldm sanatlarinda
oldugu gibi misikinin dayanag: seslenmek, yiiksek sesle soylemek, ¢agirmak olan Kur’an’dir (Kog,
2021:183). Musikinin ibtidai maddesi olan ses ve 0l¢ii Allah tarafindan yaratilmis ve insan ruhuna
yerlestirilmistir. Islam dini her ne kadar tabii ve fitri ise misiki de o kadar tabii ve fitridir (Uludag,
1992:14). islami manada ses sanatinin karsilig1 olarak Hendese-i Savt kullamlmistir. Yaraticihigin
en temel modeli olarak basta Kur’an tilaveti olmakla birlikte makam, soyutlama, tekrar ve
dinamizm gibi birbirlerini destekleyen en etken estetik unsurlar Hendese-i Savt tiirlerinin basinda
yer almaktadir (Farki, 1997:495-504). Savti sanatlar hem sosyolojik hem de teorik olmak iizere iki
sekilde tasnif edilebilir. Ancak diinyevi manada yapilan bu tasnifler isldmi manada alisilmis
farkliliklarii kaybederler (Fariki, 1997:468). Leaman, miizigin Islim dinin baslangicindan beri
onemli bir yeri oldugunu ve Hz. Peygamber doneminde ashabiyla bu konuya dair ihtilaflarin bas
gosterdigine dikkat ¢eker (Leaman, 2019:155). Taganni’yi helal gorenlerin delilleri onun siirden
ibaret bulundugunu, siirin ise Hz. Muhammed’in her zaman begenip tesvik ettigi bir sanat kolu
oldugu, hatta onu miisrikler aleyhine bir silah gibi kullandig1 bilinmektedir. Kur’an’in giizel sesle
okunmasi hususunda “Kur’an-1 Taganni etmeyen bizden degildir, Kur’an ile seslerinizi
giizellestiriniz, Giizel ses, Kur’an’in siisiidiir” gibi tesvik edici hadisler de bulunmaktadir. Taganni’
yi haram gorenlerde ise, misiki ve sarkinin insan1 zevk ve sefaya yonelterek dini vecibelerinde
ihmale gotiirdiigii kanaati hakimdir (Ugok, 1996:93). Ancak Kur’an’da musiki adina sarih bir
hiilkmiin bulunmamas1 onun dini hiikiimlerinin Kur’an’in lafizlarinda degil, prensiplerinde aramak
gerekliligini ortaya koymaktadir (Kog, 2021:182). Cahiliye doneminde gocebe bir hayat siiren
Araplarin siir ve masikiye olan ilgileri Rasid Halifeler doneminde gergeklestirilen fetihler
sonrasinda da devam etmis Rum ve Iranlilardan misikiye dair ilk alintilar Said bin Mescah “Ebu
Osman Said bin Miscah” tarindan Fars ve Arap miizigine dair ilk sentez calismalar yapilmistir
(Zeydan, 2015:169). islam aleminde ¢ift siir beyitini kullanarak sarki séyleyen ilk kisi olan ibn
Mescah tek beyt ile beste yapilamayacagimi ifade etmis ve bu diisiincesi zamanla Dogu Arap
bolgesinde diibeyt stili, Fas’ta baytan stili ve Tunus’ta navba stili olarak ortaya ¢ikmistir (Al Mehdi,
2008:822). Yine bu donemde Mekkeli kadinlarin sarkilariyla erkeklere destek olmak i¢in Bedir ve
Uhud savasina katilmiglardir (Savas, 2019:33).
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Azza el-Mayla gibi kadin sarkicilarin katkilariyla sarkicilik bir meslek haline gelmis, cesitli miizik
aletleri icat edilmis ve birgok eser kaleme alinmak suretiyle misikide zirveye ulasilmistir. El-Agani
isimli miizik kitabmin yazar1 Ebu’l Ferec el-Isfahani’nin kendisi de ud ile sarki sdyleyen ilk sarkict
olup Arap siirinde Farsca melodileri kullanan kisi olmus ve boylece el-Se’kil el-evvel bestesini
kullanarak “artistik” besteleme gelenegini baglatmistir (Al Mehdi, 2008:821). Gergek adi “Ali bin
Nafi” olan ancak Islam diinyasinda iinii sinirlar1 asarak Ziryap ismiyle taninin iinlii miizisyenin
Islam kiiltiiriine biiyiik katkilar1 olmustur. Onun oncii ¢alismalar1 sayesinde miizik besteleri ile
diizenlemelerinin esas ve kaideleri belirlenmis, ud calgisina besinci tel eklenerek kartal tiiyl
mizrabinin kullanimi baglamis, sarkicilarin seslerinin test edilmesi metodunu gelistirerek onlarin
dogru telaffuz etmelerini saglayan ilk kisi olarak zengin bir miras birakmistir. Zaman igerisinde
masiki tlirleri basta Hz. Peygamber’in dogumu olmak {izere Ramazan geceleri, Muharrem ay1 ve
Kerbela sehadetini anma y1l doniimlerinde ilahi, kaside ve mevliit gibi belirli alanlar ile tarikatlarin
zikirlerinde icra edilmeye baslanmistir (Al Mehdi, 2008:797). Bu baglamda musiki {izerinden bir
medeniyet okumasi yaptigimizda Islam’m kabul gordiigii bolgelerde sosyo-kiiltiirel alanin her
safthasinda gerceklesen sanatsal ve estetiksel etkiler cesitli diisiince gruplarinca sistematik bir
yaklasimla degerlendirmelere tabi tutulmustur. Ornegin, Islam diisiince diinyasina énemli katkilari
olan Tiirk asilli “Eb0-Nasr Muhammed bin Muhammed bin Tarhan bin Uzlug el-Farabi” (870-950)
caligmalariyla glizeli aramada bir ara¢ olarak gordiigii miizigi yeniden yapilandirmak suretiyle basta
miizik kurami ve miizik icrasinin ilkeleri olmak {izere miizigin estetik yonleriyle ilgilenmis ve
miizigi haz acisindan ele almistir. Farabi’nin miizik anlayis1 salt duyumcu degildir, i¢inde duyusal
yonleri barindiran ve melodik seslere teorik birligini veren bilimsel bir kavrayis icerisindedir
(Hafiz, 2022:144). Dolayisiyla Farabi, miizigi sadece bir kurallar silsilesi olarak yorumlamanin
yetersiz kalacagini, i¢inde yasanilan cografyanin kiiltiirel degerleriyle birlikte musikideki tecriibenin
icgiidiisel ve fitrl olarak zenginlesmesinin gerektigini diisliniir. Kendisi de iyi bir Udi olan Farabi
miizigi ayristirmak yerine sistematik yapi igerisinde icra ve teoriyi biitiin olarak yorumlamistir.
Farabi’nin musikideki estetik anlayisini kendisine atfedilen eserlerdeki estetik unsurlar1 olusturan
ezgisel yap1 ve bigim iizerinden tanimlamak elbetteki miimkiindiir ancak Isldm estetigi acisindan
baktigimizda vakit namazlarinin 6niinde okunan ezanlarin terenniimlerinde icra edilmesi gereken
makamlar konusunda da Onemli katkilari olmustur. Sabah ezanindan baglayarak vakd-i nenm’e
kadar; sabahleyin Rehavi, Subh-1 Sadik’ta Hiiseyni, Giinesin iki rehm ytikseldigi zaman Rast, vakdi
hiida’da Buselik, nisf~1 neharda Zenglle, vakd-i huzurda Ussak, vakd-i grup’ta Isfahan, aksam
namazinda Neva, yats1 namazinda Biizliriig ve vakd-i nevmde Zirefkand olacak sekilde makamlari
tasnif etmistir. (Ozalp, 1986:120-121). Farabi’nin estetiginde yasadigi toplumun degerleriyle
iretilen masikinin duyumsama giiciiniin miidrikeye onceligi goze ¢arpar (Hafiz, 2022:186-187). O
musikide kazanilan tecriibelerin gelistikce buna uygun olarak yeni teorilerin de iiretilebilecegini
diisiiniir. Dolayisiyla yiizyillar oncesine dayanan bu tespitine hak vermemek miimkiin degildir.
Giliniimiize kadar olan siiregte toplumlarin kiiltiirel yapilarinda yasanan degisimler musikilerine de
yansimistir. Basta makamlarin icralar1 ve formlarin yapilar1 da bu degisimden nasibini almis ancak
giizelin arayis1 devam ettirilmistir. Bu baglamda Farabi’nin giinlimiize ulasan eserleri {izerinden de
estetik bir yargi olusturmak elbetteki miimkiindiir. iste bu makale “drnek olay (case study)”
kapsaminda uhrevi bir eser olan Isfahan Saz Semai’ nin 6zelinde yorumlanmistir. Bestelendiginden
giiniimiize yaklasik 1000 yil ge¢mis olmasi eserin ilk haline ulagsmay1 giiglestirse de doneminin
form ve makam algis1 hakkinda bilgilendirmektedir. Eser giiniimiizde icra edilen geleneksel saz
semal anlayistyla benzesmekle birlikte “miilazime/teslim” boliimii temayiillerin aksine nadiren
goriilen iki Olgiiden olusmaktadir. Eserin Hane-i Evvel-Serhane, Hane-i Sani ve Hane-i Salis
boliimlerinde Aksak Semai usuliiniin 10/8 sekli, Hane-i Rabi bolimiinde ise 6/8’lik Yiirik Semail
usul geckisiyle tanimlamasina ragmen Miirekkep Nim Sofyan usulii kullanilmistir. Eser I-11, ITI-I1,
IV-II, V-II, boliimler seklinde kurgulanmis ve on ii¢ farkli ciimleden terkip edilmistir. Hane-i Evvel-
Serhane (Birinci Hane): A,B, olmak iizere iki climleden olusmakla birlikte diigdh perdesinden
baslayarak bilesik 1sfahan makami ile devam edilmistir.

http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal journalssd@gmail.com

57




Social Science Development Journal 2024 July  Volume: 9  Issue:45  pp: 50-63
Doi Number : 10.5281/zenodo.12740684

Ikinci lgiide yer alan Nim Hicaz perdesi, Safiyiiddin’ in Rast dizi iginde ifade ettigi Hicaz ve Nim
Hicaz perdeleriyle ortiismekte ve makamin giicliisii Neva perdesinde Biselik beslisi ile yarim
kararli climleden sonra, tigiincii dl¢lide Ussak-Beyati dizisi ile Basit Isfahan dizisine doniilmiistiir.
Dordiincii 6l¢iide yine makamin giicliisii neva perdesinde Buselik beslisi ile yarim karali climleyle
teslime gecis yapilmistir. Miilazime (Teslim): C olmak iizere bir climleden olusmus ve teslimin ilk
Olciisiinden itibaren Bilesik Isfahan makamina gecilmis ve Basit Isfahan makami ile son dlgiide
kalip motif kullamlarak karar edilmistit. Hane-i Sani (Ikinci Hane): C,D,E, olmak iizere iic
ciimleden olusmustur. Ilk 6lciiniin sonunda hiiseyni perdesi iizerindeki kalis sonrasi makamin
giicliisli neva perdesinde Biselik beslisi ile yarim kararli ciimle yapilmis {iciincii 6lciide ise siinbiile
perdesi kullanilarak tekrar bilesik 1sfahan makamina doniilmiistir. Cikic1 ezgide acem perdesi
yerine evi¢ perdesi kullanilmak suretiyle Hiiseyni perdesinde Ussak dortliisii hissettirilerek tekrar
bilesik 1sfahan dizisine doniilmiis, makamin giicliisii neva perdesinde Buselik’ 1i yarim kararh
ciimle ile ezgi teslime baglanmistir. Eserde yer alan ev¢ perdesi ise Hizir bin Abdullah’ta da
kullanmistir. Hane-i Salis (Ugiincii Hane): F,G, olmak iizere iki ciimleden olusmustur. ilk dl¢iide
evi¢ perdesi kullanilmak suretiyle hiiseyni perdesinde ussak dortliisii ile kalinmistir. Ikinci 6lciide
ise, evi¢ perdesi tekrar acem perdesine doniismiis ve diigah perdesinde rast dortlii gosterilmek
suretiyle bilesik 1sfahan makamina gec¢ilmis, liclincii 6l¢iide hiiseyni perdesinde hiiseyni beslisi ile
asma karar yapilmistir. Dordiincii Olclide biselik perdesinde Nisabur dortli ile kalis yapilmas,
besinci Ol¢iiden itibaren Bilesik Isfahan dizisi sonrasi makamin giiclii neva perdesinde Buselik’ li
yarim karali climle ile teslime baglanmis ve kalip motifler kullanilmistir. Eserde yer alan Buselik,
evc ve acem perdeleri Tanburi Kiigliik Artin’ in tarifindeki biselik, sehnaz ve segah perdeleriyle
ortiisiir (Popescu, 2002:40). Hem Artin ve hem de Karadeniz makamin ¢ikis skalasinda buselik
perdesini, inig skalasinda ise acem perdesini kullanmiglardir (Karadeniz, 1965:95). Hane-i Rabi
(Dérdiincii Hane): G,H LK,L, olmak iizere bes ciimleden olusmus ve dordiincii hanede usul geckisi
yapilarak miirekkep Nim Sofyan usulii kullanilmistir. Bilesik 1sfahan makamina girigin ardindan
basit 1sfahan makami ile devam edilmis diigah ve gerdaniye perdeleri arasinda neva perdesi
giiclendirilmis, diigdh perdesindeki ugsak dortli ile hane sonlandirilmak suretiyle teslime
baglanmistir. Eser bestecisinin yaratma yetenegi ve estetik giizelligi olusturan unsurlar bakimdan
cagimin ezgisel kosullar1 icerisinde ozgiindiir. Eserin elimize ulagsan niishalarinda yaptigimiz
incelemelerde (edisyon kritiginde); 1. NUSHA: Eserin kiinyesi eski Tiirk¢e aksak semai usuliinde,
1sfahan saz semai ve sahibi Farabi olarak belirtilmis fakat makamin donanimlari1 portenin ilizerine
yazilmamigtir. Eser igerisinde yer alan si bakiye diyezi ise ¢argah perdesine tekabiil etmektedir.
Kanaatimizce bu perde dik buselik olarak ifade edilmek istenmis ve burada bir yazim hatasi
olmustur. Kaldi ki Safiyiiddin’den gilinlimiize bugiinkii anlamda Biselik perdesine
rastlanilmamustir. Eserde hicaz, siinbiile ve evc perdeleri kullanilmigtir. Bu niishanin ilk ii¢ hanesi
10/8 aksak semai usuliinde, dordiincli hanesi ise 6/8’lik miirekkep nim sofyan usuliinde terkip
edilmistir (No:D-71/9-1/2). II. NUSHA: Eserin kiinyesi eski Tiirk¢e 1sfahan pesrev olarak yazilmis
fakat saz semai olarak diizeltilmistir. Yine ilk {i¢ hanesi 10/8 aksak semai usuliinde son hanesi ise
6/8’lik miirekkep nim sofyan usuliinde terkip edilmistir. Makamin donanimi porte iizerinde
belirtilmemis, degisiklikler eser igerisinde gosterilmistir. Ancak birinci niishada goriilen dik blselik
perdesi yerine Tanburi Kiigiik Artin’in tarifinde yer alan blselik perdesi kullanilmistir (No:KD-
77/46-1/2). III. NUSHA®: Eserin kiinyesi Farabi’nin saz semaisi olarak verilmistir. Yine aym sekilde
makamin donaniminda yer alan perdeler belirtilmemis ve eser i¢inde kullanilmustir. ilk {i¢ hanesi
10/8’lik aksak semai usuliinde, dordiincii hane ise 6/8’lik miirekkep nim sofyan usuliinde terkip
edilmistir. Bu nilishada hem buselik hem de dik buselik perdeleri ile Hizir Bin Abdullah’ta
kullanilan eve perdesi ile Hizir aga ve Nasir dedenin Neva’da kaliglarda kullandig1 Hicaz perdeleri
eser icerisinde belirtilmistir ( Notalar TDV ISAM KTP. Ciineyd Kosal Arsiv Koleksiyonundan
alinmigtir). Farabi’nin yasadigi donemden itibaren Isfahan makamina dair estetik alginin olusum
siirecini inceledigimizde hem Isfahan makaminin terkibinde hem de icrasinda yer alan perdelerde
bu degisimi gozlemlemek miimkiindiir.
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Ormnegin Safiyiiddin’den, Hasim Bey’e kadar tarif edilen Isfahan makaminda bugiinkii anlamda
kullanilan buselik perdesine rastlamak miimkiin degildir. Ancak Tanburi Kiiciik Artin 1sfahan
makaminin tarifinde biselik ve segah perdesinden bahseder (Popescu, 2002:40). Evc perdesini ise
Hizir bin Abdullah kullanmistir. Hizir Aga ve Nasir dede ise Hicaz perdesini Neva’da kalinirken
kullanmis, Kantemiroglu ise Hicaz perdesinden Segah’a indigini belirtmistir (Hatipoglu, 2011:339).
Eskiden Beyati makami Isfahan makami olarak tanimlanirken zaman iginde Beyati makami basit
makam olarak tasnif edilmis, Isfahdnek makami ise birkag asir iginde Isfahan makaminin kiiciik bir
fark gosteren sekline donlismiis ve kaybolmustur (Devellioglu, 1990:472). 18. Yiizyilda Mehmet
Zekai Dede’nin (1825-1897) Isfahan Ayin-i Serif’in terkibinde yer alan Bahr-i Nazik ve Ferahzar
gibi makamlar ise artik glinlimiiz icrasinda unutulmustur (Hatipoglu, 2011:348). Aslinda bu
unutulmusluk estetik kazanimlarin yitirilmesi anlamima gelmekte olup gelenegin devamliligin
inkitaa ugratmistir. Ancak yine de sosyo-kiiltiirel hayatin gelismesinde diger sanatlarda oldugu
iizere dini ve ahlaki duyarliligin etkisiyle misikinin de énemli katkilar1 olmustur. Islim diinyasinda
miusikiye karst mesafeli bir yaklasim olmakla birlikte hiisnii kabul goérmiis, ruhlara eda canlara ise
sifa kaynagi olmustur.

6. SONUC

Kur’an-1 Kerim diisiinen bir varlik olarak insanin 6nemine “Insan dnceden hicbir sey degilken
kendisini nasil yarattigimizi diistinmiiyor mu? (Meryem:67), Yaratan, yaratmayan gibi midir? Hig
diistinmiiyor musunuz ayetleriyle vurgu yapmistir (Nahl:17). Bu baglamda gergeklesen ilahi tesvik
maneviyat diinyasinin kapilarini agmak suretiyle basta sanat ve estetik olmak iizere Islami
perspektifte bir alginin olusmasma zemin hazirlamistir. Insan diisiincelerinin bir yansimasi olan
sanat gercekte insant anlama ve hayata dair giizellikleri arama tutkusu olarak tanimlanir.
Dolayisiyla sanat Miisliiman topluluklarin nazarinda islam’in temel hususlarina riayet etmek kosulu
ile tevhid inancina ters diigmeden tiim muhalif unsurlara ragmen hayatin vazgecilmezi olarak kabul
gdrmiis ve tesvik edilmistir. Islam diisiince ve ibadeti cercevesinde giizele yonelmedeki en etkin
sanatlarda biri olan musiki ise her zaman Allah’in kudretinin sonsuzlugunu Ovmeye vesile
kilinmustir (Bakara:255). Bu diisiinceden hareketle biiyiik Islam filozofu Farabi’nin Islam estetigi
acisindan ortaya koydugu c¢alismalar oldukg¢a dikkat cekicidir. Fardbl’ nin miizigi estetik bir algi
cercevesinde sekillenmistir. Felsefi altyapis1 Antik Yunan’a kadar dayanan miizigi sadece kurallar
silsilesi olarak gormemis miizigi ayristirmadan icra ve teoriyi bir biitiin olarak yorumlamis ve
mdasikideki zenginlesmenin ancak kiiltiirel birikimlerin katkilariyla gergeklesecegine vurgu yaparak
mizigi kuramsal ve estetik yonleriyle yeniden yapilandirmaya calismistir. Farabi ayni zamanda
Islam estetiginin temel referans noktasi olarak kabul géren Tevhid diisiincesiyle, vakit namazlarinda
okunan ezanlarla ilgili makamlar tasnif etmistir. Rehavi, Hiiseyni, Rast, Blselik, Ussak, Isfahan
gibi giiniimiizde bilinen makamlarin yan1 sira Zengile, Biiziirlig, Ziretkand gibi icras1 neredeyse
unutulan makamlardan eserler vermekle kalmamis, Isfahan Saz Semai’ sinde oldugu gibi gerek
makamlarin terkibi gerekse icralarinda yer alan perdelerde goriilen donemsel farkliliklarmin
analizine katki saglamistir. Dogrudan dini bir faaliyet olmamasina ragmen basta Farabi olmak {izere
pek cok Islam filozofunun duyusal estetigin en énemli pargasi olan miizik {izerinden giizeli arama
faaliyetleri asirlardir devam edegelmektedir. Referans noktast Kur’an-i olan Islam sanat ve
estetiginin temel alanlarini olusturan degerlerin bu var olus siirecinde yeni bir bakis agisiyla
yorumlanmasi artik giiniimiiz kosullarinda zorunlu bir hal almaktadir. Dolayisiyla Islam sanat1 ve
estetigi kapsaminda miizik ve estetik konulari artik disiplinler arast yeni bir ¢alisma alani
olusturmustur.
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