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Bu calisma resmi yazinsal tarihin iktidar temelli diiz ¢izgisel anlayisina karsi, sinemanin, goriintiiniin devrimsel islevine
odaklanmaktadir. Tarihsel dgretinin giic ve iktidarla kirlenmis olmasi; iktidar: tesis etme noktasinda tarihsel bilginin
biiyilik anlatilar ve kahramanlik sdylentilerinin etrafinda kurgulanmasi, giigsiiz olan1 dislamis, 6tekinin sesini, tarihini
bastirmustir. Ancak glinlimiizde “muzafferin, gii¢liiniin tarihi” yeni yaklasimlarla bertaraf edinilmeye ¢alisilmaktadir.
Ozellikle 60’11 yillardan itibaren sosyal bilimler igine sizan sinemanmn islevi, mikro ve sozlii tarih calismalarinda
alternatif kars1 tarihsel bilginin yaratilmasina olanak tanimigtir. Merkezi tarih anlayisini yikan bu ¢aligmalar beraberinde
alternatif belleklerin yaratilmasina da katki saglamistir. Rasyonel olandan, duygusal olana yonelimi saglamis, toplum
icindeki gatigmalarin azaltilmasinda duygunun giiciiniin 6nemini ortaya ¢ikarmistir. Yazinsal resmi tarihi yazanin 6zsel
baglaminin asilmasi noktasinda, bizzat tarihini deneyimleyenin sesinden yola ¢ikilarak yeni tarihsel bilginin topluma
kazandirilmasinda goriintiiniin giicli kesfedilmis, sosyal bilimlerde her gegen giin belgesel sinemanin kapsami daha da
genislemistir. Bu baglamlarda, bu ¢aligma da resmi tarih anlayisina karsi belgesel sinemanin dnemine odaklanmakta,
Lice Defteri belgeseli ile 6rnek bir inceleme gergeklestirmektedir.

Anahtar Kelimeler: Belgesel Sinema, Resmi Tarih, Lice Defteri Belgeseli, Alternatif Tarih
ABSTRACT

This work focuses on the revolutionary function of the cinema, the vision, against the ruling straight lineal
understanding of formal literary history. The fact that the historical teaching is polluted by power and sovereign; at the
point of establishing power, the construction of historical information around great narratives and heroic rituals has
suppressed the powerless, the voice of the other, the history of the other. Today, however, "victorious, history of
strength™ is being tried to be dismissed with new approaches. Especially since the 60's, the function of the cinema that
leaks into social sciences has enabled the creation of alternative counter historical information in micro and oral history
studies. These studies, which destroyed the understanding of central history, also contributed to the creation of
alternative memories. Rationally, he has made an impression on the emotional, revealing the importance of the power of
emotion in reducing conflicts within society. At the point of transcending the essence of the writer's official history, the
power of visualization was discovered in collecting new historical information from the voice of the person who
experienced history itself, and the scope of documentary cinema has been expanded everyday in social sciences. In this
context, this study focuses on the importance of documentary cinema against the understanding of official history, and
performs an exemplary examination with the Lice Notebook documentary.

Keywords: Documentary Cinema, Official History, Lice Notebook Documentary, Alternative History

1. GIRIS

Tarih ge¢miste meydana gelmis olay/olgulardan fazla anlama sahiptir. Gegmis olgular meydana
geldigi cagda kendi birakmaz. Tarihin ardilini, insanin bellegini takip eden izci konumundadir.

Onun golgesi bellegimiz en derin yerlerinde bile belirir: Ya karanliktir ya aydinlik. Ama o hep
bizimledir. Giindelik eylemimizde, diisiinsel yasamimizda; i¢imizde, benligimizin en {icra
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koselerine kadar sizmis konumdadir. Tarih benlik konumlandirma, kimlik insa etme alanidir. Tarihe
nerden bakarsaniz, gelecege ordan bakarsiniz. Tarih ge¢misi, bugiinii, yarin1 birbirine baglayan
gliclii halkalara sahiptir. Tarih hem birey i¢in hem toplumlar i¢in diinyay1 anlamanin haznesidir.

Tarih giicle, egemenle i¢ igedir. Tarihsel bilgi egemen i¢in bir gii¢ direnen i¢in bir silahtir. Tarih
iktidarin giiciinii tahsis ettigi alandir. Iktidar tarihten beslenir, bellekler iizerinde egemenlik tarihsel
ardillar tizerine kurulur. Egemenin siizgecinden gecen tarih bilgisi aslina uygun olarak bize
ulagmaz. Tarih yazar i¢in tarih kendi toplumsal baglaminin yansimasidir. Yazinsal tarih, resmi tarih
bilgisi tarihsel hakikatin ¢arpitilmis halidir. Birey i¢in toplum igin tarih bilgisi 6zgiirliikk alanindan
bagimsiz degildir. Tarih bilgisi bellek i¢in 6zgiirliige acilan kap1 ya da bellege vurulan bir prangaya
doniisebilir. Tarih bilgisi bize nerden geliyor? Kim hangi merkezlerden bu bilgileri belle§imize
gonderiyor? Bu bilgiyi neden gonderiyor? Ne amag¢ gilidiiyorlar? Tarih bilgisinin igerigini
belirleyen, sinirlayan etmenler nelerdir? gibi bir¢ok soru tarih bilgisine elestirel bakmay1 zorunlu
kilryor.

Gilinlimiizde artik tarih bilgisinin hakikat sorunsalina ¢ok boyutlu yaklasilmaktadir. Resmi yazinsal
tarthin ¢ogunlukla egemenin giiciinii mesrulastirmak i¢in yarattigi kurgusal anlatilardan 6te bir
durumu teskil etmedigi elestirel bilimsel tarih aragstirmalarinda ortaya konulmus durumda. Alternatif
tarih yazim ¢alismalart agirhk kazanmakta. Ozellikle 6zneyi merkeze alan, tarihi bizzat
deneyimlenin agzindan, belleginden aktarilan tarih bilgisi daha gilivenilir olarak goriilmekte. Bu
baglamda sinema ve belgesel sinema O6zneye odaklanabilme, yasanan hakikati gorsel olarak
yansitabilme giicii nedeniyle tarih anlatilarinda, tarihsel bilginin kayit altina alinmasinda bagvurulan
arac olarak karsimiza ¢ikmakta.

Tarih yaziminda gorsel alandan yararlanma ve sinemanin giicinden faydalanma tarih iizerinde
egemenin iktidar alanina karsi yeni miicadelede alanlar1 yaratmakta. Bu baglamda ele alinan bu
yazida resmi tarihin hakikat sorunsalina karsi belgesel sinemanin islevi gosterilmeye calisilmis,
Lice Defteri belgeseli 6rnek ¢alisma olarak ele alinarak incelenmistir.

2. YAZINSAL RESMI TARIHIN HAKIKAT SORUNSALINA ELESTIiREL BAKIS

Ikinci Diinya Savasi’nin yarattig1 yikim ve bilimler diinyasinda meydana getirdigi yeni yaklasimlar
neticesinde biiyilk anlatilarin  yikildigi, ilerleme fikri inancinin  sarsildigi, modernite
yaklagimlarindan postmodern yaklasimlara ge¢ildigi 20. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren baglayan
stiregte klasik tarih yazimina kars1 bilim ve diisiince diinyasinda meydana gelen elestiriler yazinsal
tarihe kars1 sorgulayict yaklagimlari yaratirken alternatif tarih yazimi ¢alismalarinin da oniind agti.
Ozellikle yazinsal tarihin gii¢ ve iktidar iliskileri baglaminda ele almarak icerik baglaminda analiz
edildigi, resmi tarih yaziminin egemen gii¢/giiclerden bagimsiz ele alinamayacagi yaklasimlarinin
kuramsal bakis acilariyla desteklenmesi yazinsal resmi tarihin hakikat sorunsalinin nasil
asilabilecegi tartismalarini ¢ogaltti.

Diger taraftan tarth yazarmin kendi deger yargilarindan bagimsiz tarihsel olgulara tarafsiz
bakmasinin miimkiin olamayacag: fikrinin gli¢ kazanmas1 yazinsal tarihin 6znel degerlendirmeler
sonucu meydana gelmis teknik olgular kiimesi savlarini giiclendirdi. “Tarih¢i gegmisin degil
bugiiniin insanidir (Carr, 2002: 30) sdylemi iizerine inga edilen tarih¢inin bugiiniin degerleri
iizerinden gegmise baktigi “tarih fiilen olmus olanin kaydi degil, tarihgilerin, verileri kendi sosyal
gerceklik versiyonuna gore oOrglitledikten sonra bize olmus olana dair anlattiklarinin kaydidir”
(Muslow, 2000: 189) diisiinceleri klasik yazinsal tarih anlayisina yapilan elestirilerdir.

Tarihsel olgular {izerinden yazilanin tarih¢inin bakis acisini yansitmasi nedeniyle ayni olgu
iizerinden birgok tarihsel yaklasim yapilabilmektedir. Ornegin, “5. Yiizy1l Yunanistan’in bir Atinal
yurttasa nasil goziiktiigii hakkinda epeyce sey biliyoruz, fakat bir iranli’ya ya da bir kdleye yahut
Atina’da yerlesmis bir Korintoslu’ya nasil goriindiigii tistline pek az sey biliyoruz” (Carr, 2002: 16).
Dolayistyla tarihginin 6devi nasilsa 0yle gostermek olsa da “tarihin olgular1 bize higbir zaman “ar1”
olarak gelmezler, ¢iinkii ar1 bir bigimde var olmazlar ve var olamazlar. Her zaman kayit tutanin
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zihninden kirilarak yansirlar. Bundan su sonu¢ ¢ikar ki, bir tarih eserini ele alinca, ilk
ilgilenecegimiz, icindeki olgular degil, onu yazan tarih¢i olmalidir” (Carr, 2002: 26) diisiincesi
tarihi yazanin kendi kiiltiirel ve toplumsal baglami i¢indeki yaklagimini ifade eder.

Tarih¢i, pek g¢oklarinin sandiginin aksine, olgularin kendi adlarini konusmasina izin vermez.
Tarihsel anlat1 ne kadar ayrintili, yazar1 gegmisi yeniden yaratma igine ne kadar kendini adamis olsa
da, bu anlat1 bastan sonra tarih¢inin eseridir, kaynaklardan kendiliginden ortaya ¢ikmaz; birgok olay
llizumsuz sayilarak ¢ikartilirken, anlamda yer verilen de belli bir katilimcinin veya kiiclik grubun
gozlinden goriiliir genellikle (Tosh, 2013: 133). Boylece tarihsel olay ve olguyu tarih¢inin yaklasimi
iizerinden Ogrenen tarih okuyucular1 tarihsel olani tarih¢inin egemen anlayisi {izerinden
deneyimlemektedir. Gelinen ¢agda “dilin saf bir temsil/tasavvur araci olarak goriilmemesi”
(Muslow, 2000:s.22) de yazmsal tarih kaynaklarin egemen dil kodlariyla yazildigin1 ortaya
koymaktadir.

2.1. Giic ve iktidar Baglaminda Yazinsal Resmi Tarihin Hakikat Sorunsal

Yazili tarih her zaman salt masum bir hikaye anlatmanin 6tesinde bir seydir; ¢iinkii yazili tarih her
seyden Once iktidarin dagitilmasi ve kullanilmasinin baglica aracidir. Tarihsel verilerin bir anlati
icinde orgiitlenmesi eylemi, kendi bagina yalnizca "hakiki" bir gerceklik yanilsamasi olusturmakla
kalmaz, ayn1 zamanda, ge¢cmise sahte bir tutarlilik vererek, ¢agdas toplumlarda iktidar uygulamanin
bir mekanizmasi olarak da hizmet edebilir (Muslow, 2000: 28). Tarihsel bilgi iizerine insa edilen
mesrulastirict otorite, iktidari elde etmeye ¢alisanlarin kullandiklari en etkili aragtir. Kendi ideolojik
amaglarini gerceklestirmek i¢in tarihsel alan {izerinde varligini ve mesrulugunu konumlandirmaya
calisan otoriter giicler tarihsel hakikati kendi amaclarina hizmet eden nesneye doniistiiriirler.
Dolayisiyla resmi tarih s6z konusu oldugunda tarihsel hakikat degil egemenin hakikati tarihsel
bilgiye egemen olur.

Walter Benjamin ‘Thesis on the Philosophy of History’ adli yazisinda ‘muzafferlerin tarihinden’
bahsetmektedir; ancak onlarin gdziinde tarihsel siire¢, rasyonel ve netice verici bir birlik olarak
goriiliir. Magluplar onu aymi 11k altinda goremezler, ¢iinkii onlarin cabalar1 ve yaptiklar isler
miisterek hafizadan zor kullanilarak silinmislerdir (Vattimo, 1999: 65). Tarih ge¢misin 15181nda
bugiinli 6grenme, anlamlandirma bilgisini sunarken, resmi tarih bilgisi muzafferin denetimi altinda
egemene hizmet edecek yeni hafizalarin insa edilmesinde islevsel aractir.

Tarihin islevi, gegmis ve yasanilan zaman hakkinda giiclii bag ve iliskileri gelistirmek, bulundugu
an1 anlamlandirma ve sorgulama amaci tagimasina karsin “resmi tarih gegmis araciligiyla gelecegin
onilinii alma egilimindedir. Tarih¢iler metnin basili sézciigline ayricalik verirler - bu onlarin hukuk
kurali olarak iglev goriir. Resmi tarih otekileri siirekli olarak marjinallestiren bir merkezi’ talep
eder. Bu yolla ideolojisi insanlarin kendi tarihini ya da tarihlerini olusturmalarina engel olur”
(Gabriel, 1989: 53). Resmi tarihin gelecegi kusatici etkisi, toplumsal alanda azinlikta olanin
otekilestirilmesinde degersizlestirilmesinde ya da suclu gosterilmesinde tistlendigi rol, resmi tarihin
dilsel yapilarinin sorgulanmasini gerekli kilmaktadir.

Biiylik adamlarin biyografileri, savaslar, kahramanlik ve destansi anlatilar1 i¢inde barindiran resmi
tarih anlayis1, kurgu dili nedeniyle “biz” ve “6teki” vurgusunu gii¢lendirerek belleklerde siirekli
diisman algisin1 canli tutmaktadir. “Foucault, tarihin hi¢bir zaman nesnel olamayacagini; ciinkii
tarihin, tarih¢iden de tarihginin kendi zamanindan ya da kiiltiirel baglamindan bagimsiz
olamayacagini ileri siirer ve dolayisiyla tarihin aldig1 ger¢ek yonii kesfetmekten daha 6nemlisi, dilin
anlam yaratma giiciinii kavramaktir” (Muslow, 2000: 184) ifadesi kurgusal resmi tarih anlatisinin
dilin yanli olan tarafinin ¢oziilmesiyle anlagilabilecegini ortaya koymaktadir. Boylece “tarihi
kontrol edip onu kendi giiclerinin mesrulastirilmasi icin diizenleyen muzafferler” (Vattimo,
1999:5.65) tarihinin de ¢6ziilmesi anlam1 tagimaktadir.

Resmi tarihin ¢oziilmesi sdylemsel dil yapilarinin analizi ile miimkiin olsa da egemenin tahakkiim
araci olarak yararlandig1 kurgusal tarih bilgisine karsi olusturulacak alternatif tarih anlatilar1 ve
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yaklagimlart da muzafferin/egemenin tarih bilgisi lizerindeki tahakkiimii azaltacaktir. Alternatif
tarih yazimi baglaminda tarihsel alana tarih¢iyi degil bizzat tarihi deneyimleyen o6zlenin
yerlestirilmesi tarihsel hakikate ulasmada daha giivenli bilgiler sunacaktir. Boylece “tarihin bu yeni
Oznesiyle birlikte -tarih icerisinde konusan 6zne ve tarih igerisinde konusulan 6zne-, bundan boyle
yeni bir nesne alanina, yeni bir gonderme dizgesine, o ana dek yalnizca karanlikta kalmamis ama
biitiiniiyle gbzardi1 edilmig biitiin bir gelisme alanma sahip olacak tarihsel bilmenin yepyeni bir
morfolojisi de ortaya ¢ikar” (Foucault, 2002: 143). Sonucta tarihsel 6znenin tanikli§i ve
deneyiminden meydana gelen alternatif tarihsel yazim ve anlatim metodu tarihin dniter tek
merkezci yapisinin yikilarak tarihin ¢oklu organik anlatilarini meydana getirecektir.

3. BELGESEL SINEMANIN SOSYAL BIiLIMLERE GETIRDIGI YENi OLANAKLAR

Sinemanin kesfi ilk zamanlar eglence araci olarak algilanmis olsa da zamanla gelisen teknik
olanaklar ve sinema alaninda sanatsal/estetik yaklagimlarin geligmesi sinemanin sosyal bilimlerde
kullanilmasimin Oniinii agmistir. Sinemanin hem kurmaca (fiction) yaratma giicii hem de olam
kameranin ¢ergevesi baglaminda oldugu gibi kaydetmesi (non-fiction), tarih yaziminda,
kiiltiirel/etnografik aragtirmalarda “sinemadan da yararlanilmali” yaklagimlarii arttirmistir.
Sinemanin bir g¢ergeve iginde olani oldugu gibi aktarma giicii sinemay1 zamanla toplumsal-siyasal
olaylarda kullanilmasi gereken isleve doniismiistiir. Bu baglamda “Video-imajla diisiinmek diger
bilimlere ne tiir agilim getirir?” diyen Ulus Baker bu soruya soyle cevap vermektedir: “Mesela
“yoksulluk™ iistiine bir arastirmada, ¢evrede, odanin icinde gezdirilen bir kameranin bir anketin
metinsel kayitlarindan c¢ok daha “bilgi verici”, yani “duygulandirici” olabilecegini biliyorum.
Belgesel sinemacilar sosyal bilimcilerden ¢ok daha gii¢lii etik kaygilara sahipler (gazetecileri bir
tarafa birakirsak). Ciinkii kullandiklar1 ortamin insanlar istiindeki etkisinin ne kadar biylik
oldugunu hissediyorlar. Boyle bir kaygiy1 ben hicbir sosyal bilimcide gormedim. Biz anketimizi
yapariz, gegeriz... Sonuglarimizi ¢ikaririz biiylik bir rahatlikla. Ama bu arastirdigimiz yoksullugu
“gordligiimiiz” manasina gelmez. Onu belki “anlariz”, “sdyleriz”, “iletiriz” ama “gdérmeyiz”. Oysa
yoksullugun pekala bir¢ok, belki de sonsuz imaji vardir” (Baker, 2011: 25). Filmler aracilifiyla
dramatizasyon, kendini temsillerle kisitlamaksizin hayal giiciine ve duyuya, yaraticiliga bagvurmasi
acisindan, sosyoloji i¢in kullanighi bir arag. Bdyle bir girisim ¢ofgu zaman analitik olarak
kavramsallastirilamayan veya ampirik olarak ¢oziimlenemeyen yogunluklarin, duygulanimlarin
deneyimlenmesini miimkiin kiliyor” (Diken ve Laustsen, 2008: 62). Video-imajlarin metinsel
anlatiya oranla gercekligi algilamada yaratacag:i giiclii etki sinemanin sosyal bilimlerin bir¢ok
alaninda kullamlmasini saglamistir. Ozellikle tarih yaziminda nesnellige daha c¢ok yaklasmay:
saglayan gorsel kayit, yazinsal tarih tarafindan olusturulan tarihsel bellegin yeniden sorgulanmasini
egemenlik/tahakkiim kavramlari ¢ergevesinde ele almaktadir.

Sosyal bilimlerdeki nesnellik tartismalarinin ¢oklugu, metinsel yazimin yazarin degerlerinden
bagimsiz ele alinamayacagi sorunsalinin alana yayilmasi goriintii kayit tekniginin sosyal
arastirmalarda etkinligini artirmistir. Bu dogrultuda gergekligin aktarilmasi, goriinenin oldugu gibi
yansitilmasi diisiincesi cercevesinde gelisen, sinemanin alt bileseni olan belgeselin klasik tarih
anlatisina karsin yerelligi, 6zneyi, kisisel anlatiyr 6ne ¢ikarmasi gii¢ ve iktidar yapilarina hizmet
eden resmi yazinsal tarihin ikna giiclinii sarsmistir. “Belgesel film, yapis1 ve islevi geregi varolant,
gerceklikleri kayit altina almakta, toplumsal baglamda, toplumlarin bugiiniinii kaydederek diiniine
151k tutup, bu 15181 yarinlarina da gondermis olmaktadir. Belgesel film, toplumlarin hafizasidir;
icinde diin, bugiin ve yarin barinmaktadir. Bu zamansal diizlemde, etnografik filmin kiiltiirin
aktarilmasinda onemli bir yeri vardir” (Karasu, Ocak 2011). Belgesel yasamin kendisidir, yasamin
gercegidir. Cogu insan belgesel ve gerceklik ¢izgisinde belgesellerin ger¢ek olduguna inanir. Ciinkii
Mutlu’'nun deyisiyle belgesel bize i¢inde yasadigimiz diinya hakkinda bir seyler anlatir. Bu
diinyanin cesitli ve bizi (Zaman-mekan-ekonomik nedenlerle) ulasamayacagimiz yonlerini sunar,
diinyada yasayan insanlari, dogayi, canli, cansiz varliklar1 bize gosterir. Belgesel diinyayr ve
insanlar1  bizim géremeyecegimiz, yonleriyle gbérmemize tamimamiza, yorumlamamiza,
degerlendirmemize olanak saglar (Akt. Tan, 2005: 84). Belgesel film toplumsal alanda farkindalik
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yaratarak tutum ve davraniglarin ortaya konmasini, irdelenmesini, sorgulanmasini, hakikat
sorunsalina elestirel bakilmasini hedeflemektedir.

Resmi yazinsal tarih diistintildiiglinde olusturulan tarihsel igerik ¢ogunlukla merkezi yapi/yapilar
vasitasiyla kontrollii olarak aktarilmaktadir. Oysa belgesel film yoluyla olusturulan tarihsel nitelik
tagiyan goriintiisel belgeler daha 6zerktirler. “Kimi diger metin tiirlerinin aksine belgeselin iletileri
herkese agiktir ve genelde sanildiginin aksine, hedef kitlesi diger metinlerden ¢ok daha genistir”
(Tan, 2005: 61). Bu baglamda belgesel sinemanin yazinsal metinlere oranla daha serbest dolasim
giicline sahip olmasi, dijital cagda hegemonik/ideolojik iktidarlara karsi kullanilabilecek en biiyiik
diren¢ araclarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Belgesel yapisi, yansizligi ve olaylari, olgulart sunus bigimi ile diger goriintiileme ve betimleme
tiirlerinden ayrilmakta, bireylerin kendi diizeylerine ve bireysel oOzelliklerine kosut algilama
bicimleri ile daha farkli katmanlarda daha degisik okumalar ve yorumlamalar getirmektedir (Tan,
2005: 59). Ozellikle ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Nazilerin yaptig1 insanlik dis1 katliamlar ve
iskencelerin ortaya ¢ikarilmasi konusunda yeteri kadar tarihsel belgenin olmamasi, savas sirasinda
belgelerin biiyiik cogunlugunun Naziler tarafindan yok edilmesi tarihsel belge niteligi tasiyacak
taniklara yonelmeyi zorunlu kilmigtir. Tarih anlatiminda 6znenin bdylece 6n plana ¢ikmast
saglanmig, tanik ve okuyucu arasindaki araci (medium) gorevi goren tarih¢i ortadan kalkmustir.
Tanikligin tarihi ile diyaloga gecen izleyici ise kendi anlam diinyasinin duygusal insani yoniinii
giiclendirmektedir.

Tarihsel bilginin nesnel olmadigi, yorumcusunun parmak izlerini {izerinde tagidigr (Muslow, 2000:
21) séylemi yazinsal tarihe bakis noktasinda ortak gii¢lii algiy1 ¢agimizda ifade etmektedir. “Tarihin
mesrulagtirict otoritesinden, iktidar elde etmeye calisanlar da faydalanir. Hem hakim hem de
bagimli konumdakiler kendi ideolojik amaglar1 agisindan kullanmak iizere tarihe aynt modernist
gozle bakarlar; tarihin hakikatin akli ifadesi oldugunu iddia ederler” (Muslow, 2000:5.184). Bu
nedenle belgesel sinemanin alternatif tarih yazimi olusturma giicii, toplumsal alanda tarihi kontrol
altina alarak kendi mesrulugu ve egemenligi i¢in gegmis tarihsel hafizayi aragsallagtiran iktidar
giiclerine kars1 miicadeledeki islevsel rolii daha demokratik toplumsal hafizalarin insa edilmesinde
kullanilabilecek aragtir.

Insanm iktidara kars1 miicadelesi bellegin unutusa kars1 miicadelesidir (Akt. Callinicos, 2009: 115).
Resmi tarih anlatilarinda egemen yapilarin toplumsal hafizada mesrulugunu unutturulan/hatirlatilan
ikilemi iizerinde gliglendirmesi toplumsal hafizanin unutusuna karsi belgesel sinemanin 6nemini
ortaya koymaktadir. Sinema sanatinin donistiiriicii etkisine vurgu yapan Baker (2011: 56) “beyne
vurdugu darbeyle insanlar1 diislinmeye zorlayacak, kitleleri diisiinmeye zorlayacak, Kkitlelerin
hayatin1 dogrudan konu edinebilecek, kitleleri varolusun ajanlar1 haline getirebilecek, doniistiirecek
bir sanat” diye ifade etmistir.

4. TARIHSEL BELLEK OLARAK SINE-GOZ VE CINEMA-VERITE

Sinemanin kesfi Avrupa’da meydana gelse de 1. Diinya Savasi’nin yarattigi yikim, sinemanin
Amerika’ya tasinmasina ve burada Avrupa’ya nazaran daha c¢ok gelismesine sebep olmustur.
Amerika’da sinema alanina devletin planl ve sistematik olarak yardimda bulunmasi, sinemanin
diinya Olgceginde Amerika’nin liberal kapitalist mantiginin ideolojik gii¢c temelinde yayilmasini
saglamistir. Diger tarafta ise Sovyetler Birligi’'nde kurulmaya calisilan, sosyalist toplum idealini
yansitacak sanatsal/estetik yaklasimlar1 kurma c¢abasi edebiyatta bi¢imci (formalist), mimaride
insacilik (constructivist), sinemada ise Dziga Vertov’un yarattig1 Sine-G6z (Sinema-Hakikat) ile
Sergey Eisenstein’m Sine-Yumruk kuramlaridir. Ozellikle Dziga Vertov’un Sine-Goz (Kino-Eye)
kurami i¢inde barindirdig1 estetik/felsefi/hakikat yaklasimi ile Vertov’un teknige atfettigi vurgu
daha sonra sosyal bilimler alaninda Vertov kuramlar1 baglaminda bilimsel yaklasimlar1 meydana
getirmistir. Ornegin Vertov’un teknigin giiciine verdigi dnem, kameray1 goziin algi giiciinden iistiin
tutmasi ve kameranin kayit giicline sahip olmasi sosyal bilimlerde sinemanin kullanilabilme etkisini
giiclendirmistir. 1920’li yillarda Sovyet sinemasmin kendine ozgiin karakterinin kurulmaya
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calisildig1 dénemde Vertov onciiliigiinde baslatilan Kino-Glaz (Sine-G6z) yaklasimi klasik kurmaca
sinemay1 reddeden, hayatin oldugu gibi aktarilmasmin gerekligini savunan sinema hareketini
meydana getirmistir.

Kisaca “Sinema, kaba retorik propagandaya ya da Bati dramaturjisinin bayagiliklarina
basvurmayacak, bunun yerine Sovyet insanciliginin mekanik araglarla tiretken bir ¢evre iginde,
miithis bir islerlik ve uyum i¢inde sunuldugu yeni bir sanat bilimi olacaktir” (Saunders, 2014: 114)
deniliyordu. Kino-Glaz hareketinin amaci Sovyet sinemasinin ruhunu yansitan, Bat1 sinemasinin
icinde barindirdig1 kurmaca sinema tekniklerini reddeden, sinemada yepyeni bir yaklagimdi. Kino-
Glaz hareketinin teknige olan inanci ve sinema yapiminda montaj anlayisina atfettigi nem yeni bir
sinema dilini olusturdu. Teknik gelismenin yaninda gz kusurlu goriildii. Teknik olanaklar
sayesinde insan goziiniin yetersizligi asilacakti. ”Vertov’a gore kamera, hata yapmaya oldukca
miisait olan insan goziine —ve elbette kendi goziine- kiyasla oldukga {istlin bir aragtir. Sine-goz
zaman ve mekani yakalayip bozabilir ve kaydirabilir; hareket ve zamanda bozulma etkisi yaratabilir
ve “hayati haberi olmadan yakalayarak” ona vurgu ve baglam kazandirip, goz Oniine getirebilir”
(Saunders, 2014: 113).

Klasik yazinsal sosyoloji alanina goriintiiniin sokulmasi, goriintiilerin montaj yoluyla bir araya
getirilerek anlam yapilarini meydana getirmesi yeni sosyolojik tahayyiil de dogurdu. imajlar yolu
ile “kanaatler sosyolojisinden duygular sosyolojisine” (Baker, 2011) dogru sosyolojik bakisin
evirilmesi goriintiiniin hakikati sunma c¢abasinin yaninda insanin duygusal yoniine de hitap
etmesinin olanagimi sagladi. Toplumsal alanda biitiinlesmeyi ve empatiyi ama¢ edinen imajlar
sosyolojisi yaklagimina Vertov sdyle yaklasiyordu: “Tekstil iscileri kendileri i¢in gerekli olan
makineleri yapan fabrika is¢ilerini gormelidirler. Fabrikadaki is¢i fabrika i¢in gerekli olan yakaiti,
komiirii saglayan madencileri gérmelidir. Madenciler onlar i¢in gerekli olan yiyecekleri iireten
ciftcileri gormelidirler” (Vertov, 2007: 63). Kino-Glaz manifestosunun ifade ettigi Burjuva
sinemasinin dramaturji kurmacasina karst savundugu ilke “belgelerin, gergeklerin, hayatin, tarihsel
stireglerin kayda gegirilmesi oldugu” (Vertov, 2007: 117) gorisiiydii. Dram teknigini ig¢inde
barindiran sinema anlayisi i¢in Vertov sdyle demistir:

Sanatsal dramin temel etkileme yontemi olan uyusturma ve telkin, dindeki yontemle yakindan
baglantilidir ve insan1 bir siireligine heyecanli, bilingsiz bir durumda tutmasina imkan tanir.
Dogrudan telkin (hipnoz) 6rneklerine ve bir kadinin kocasini ya da sevgilisini heyecanlandirirken,
ona biitlin diislince ya da eylemleri telkin edebilmesini saglayan cinsel telkin 6rneklerine asinayiz.
Miizikal, teatral ve sinemasal-teatral sunumlar her seyden dnce seyirci ya da dinleyicinin bilingalt
iizerinde etkili olur, kars1 ¢ikan bilincini tamamen alt ederler (Vertov, 2007: 80).

Gergegin aci8a c¢ikarilmasi ve gosterilmesine yardimci olabilecek biitiin yontem ve araclarin
kullanilmas1 (Vertov, 2007: 48) gerekliligini savunan Vertov goriintii kayit yoluyla sadece hayatin
habersiz kaydin1 degil elde edilen kayitlarla da tarihsel belge tasiyacak goriintii arsivlerinin
olusturulmasi gerekliligini savunuyordu. Boylelikle tarihsel bellek elde edilen kayitlar yolu ile insa
edilebilecekti. Vertov’un goriintli arsiv yaklasimi i¢in Jean-Luc Godard “Sinema kendini
kisitlayarak sadece tarih hakkinda konusmamali, tarihi goriintir kilmalidir” (Akt. Baker,
Koronotomedya s.14) diyordu.

Sine-Goz temsilcileri tarafindan baglatilan goriintii kaydin hem “hayatin oldugu gibi” kayit altina
alimmasinda kullanilmas1 hem de tarihsel arsiv olarak tasnif edilmesi anlayis1 sonraki yillarda bu
anlayis lizerinde yeni yaklasimlari meydana getirdi. Etnolog Jean Rouch tarafindan etnografik
calismalarda emik yaklasim cergevesinde kamera kullanilmaya baslandi. Oz diisiiniimsellik
baglaminda etnologlarin ¢aligsma yiiriittiikleri saha alanlarinda kaleme aldiklar1 ¢alismalarinin kendi
degerleri baglamindan bagimsiz olamayacagi, bu nedenle Kkiiltiirel/etnografik calismalarda
etnologun tahayyiilii ¢ercevesinde bilimsel caligmalarin yapildigi sorunsali tartisilmis bu alana
katkiyr Jean Rouch’un etnografik c¢alismalarda kamerayr kullanmasi sosyal bilimlerde goriintii
kaydin 6nemini tekrar giindeme getirmistir.
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Jean Rouch’un Dziga Vertov’u referans alarak olusturdugu Cinema Verite (Sinema-Hakikat)
kurami sosyal bilimlerde kameranin daha ¢ok kullanilmasini saglayarak yazinsal metinler tarafindan
insa edilen bellegin goriintii kayit yoluyla da insa edilmesini olanakli kilmistir. Rouch’un “direk
sinema” ya da “gozlemsel sinema” (Rouch, 2003: 15) olarak tanimladigi Cinema Verite (Sinema-
Hakikat) ¢ikis noktasi olarak Sovyet sinemasi olan Sine-G6z kuramindan etkilenmistir.

Cinema-Verite terimi 60’11 yillarin baglarinda ilk kez Fransa’da Jean Rouch ve Chris Maker’in
filmleri i¢in kullanilmistir. Teknik acidan en basit tanimiyla Cinema-Verite elde tasinabilen, hafif,
16mm kamera ve es zamanli ses kayit cihazlartyla filme ¢ekme yontemidir. Belgesel sinemanin 6011
yillarda karsilastigi bu yeni yaklasim tekniginin en temel Ogesi, ger¢ek insanlarin kontrol
edilmeksizin goriintiillenmesidir. Gergek insanlari, dogal, dramlar1 konu edinen Cinema-Verite’nin
ilk hedefi dogruluktur. Gergegin dogru ve etkileyici bir bi¢imde goriintiilenmesinin arandigi
cekimlerinin kurgulama asamasinda sanatsal kaygilar, yerini malzemenin kurulmus 6ykii dogrultusu
da bigimlendirilmesine birakir (http://www.kameraarkasi.org).

Cinema Verite’nin 1950’11 yillarda yeni bir sinema dili yaratmasi belgesel sinemanin ve entografik
calismalarin alanmi genisletti. Oncesinde antropologlara cazip gelen “gdzlemci kamera” tekniginin
nesnellik iddiasini elestiren Rouch, kamerasini Paris sokaklarina koyarak ve kimi zaman kendini
calisanlar1 da dahil ederek “paylasilan bir antropoloji” yapmaya niyetlenir (Dogan, 2013-Bahar).
Etnografik caligmalara konu olanlar1 “etnodiyaloji” baglamda ele alip kayit asamalarinda
gbzlemlenenin de kendini kaydetmesini saglayan yaklasimi ile kendi hikdyesini anlatan ve
kaydeden etnografik 6zneyi One ¢ikarir. Yazinsal olanin nesnellik sorununu asmaya yonelik olarak
kameranin sosyal bilimlerdeki kullaniminin diisiinsel ve kuramsal altyapisini olusturan Sine-Goz ile
Cinema Verite, zamanla sinemanin sosyal bilimlerdeki katkisini arttirmistir. Etnografik
caligmalarda, tarih yazziminda gorsel kaydin 6n plana ¢ikmasi ile anlaticinin kurgu diinyasini
ortadan kaldirmistir. Bdylece “amaglanan tarihin siyasal erk merkezli olmaktan daha toplum
merkezli olmaya dogru evirilmesidir” (Susam, 2015:5.68).

5. SINEMANIN YARATTIGI GORSEL KULTUR

Insanin dis diinyasiyla kurdugu bag zihinde meydana gelen temsili anlam imgeleri yoluyla
olusmaktadir. Tarihsel seriiveni iginde dis gergekligin algilanmasinda yasadigi ¢agin deneyimleri
cercevesinde kendi disindakini 6grenmeye calisan insan duyu organlarimin birbirine karsi olan
ikilemini de yasamustir. Sozlii kiiltiirin egemen oldugu c¢aglarda iletisimin isitsel duyunun
egemenligi biinyesinde gerceklesmesi bilginin ve deneyimlenen diinyanin bir sonraki kusaga
aktarilmasinda anlaticiyr bilginin merkezine oturtmustur. Bilginin anlaticisiyla bedenlesmesi
tagtyicisina iginde yasadigi toplumda gili¢ kazandirmistir. Sozlii  kiiltlirde deneyimlenin
aktarilmasinda hem anlaticinin hem de isitselligin basat rolii daha sonra tipografinin icadiyla
azalmistir. Artik tipografik olandan yararlanma giiclii gorsel algiyr gerekli kilmistir. Tipografinin,
sozli kiiltiirtin 1sitsel giliclinli azaltmasi sadece algimin bi¢imini degistirmemistir, dis gercekligin
bellekte yer edindigi formunu da degistirmistir.

Tipografi ile baslayan gorsel duyunun giiclenmesi fotograf ve sinemanin kesfiyle daha da
giiglenmistir. Isitsel olana karsi gorsel duyuyu on plana ¢ikaran bu gelismeler insanin bellek
diinyasinda dis gercekligin yansimalarini yaratmistir. Tipografi, fotograf ve sinemanin insanin
iletisim pratiklerinde yarattig1 degisiklikler sonucu gorsel olanin algilamada yiiceltilmesi, gorsel
kiiltliriin yayginhigmi arttirmigtir. Gorsel kiiltiir zihinde isitsel olarak algilananin yeniden insa
edileni degil, gorsel duyuyla algilanan yansimalarin bellekte fotograflandigi deneyimi yaratmistir.
“Binlerce yil sadece sozlii kiiltiir odali bir iletisim ortaminda varligini siirdiiren insan, yazinin
icadindan itibaren, ama asil olarak ¢izimin, resmin ve gorsel ifadelerin yayginlagmasindan itibaren
yaygin bir gorsel kiiltiirlin i¢ine girmis ve iletisim siirecindeki gorsel nitelik, caglar ilerledikce
artmig, matbaanin, fotografin, sinemanin kadindan sonra da hayatin vazgegilmezleri arasina
girmistir” (Cakir, 2014: 21). Yaz1 gorsel duyuya hitap etse de tipografiden 6nce el yazisinin gok
smirli  olarak kullanilmas1 gorsel duyunun kiiltiirel baglamdaki giiclinii  yeteri kadar
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gliclendirmemistir. Tipografi ile yazinin toplumsal alandaki yayginliginin artmasi, yazi ile gorsel
Ogelerinin birlikte kompozisyon yaratarak sunulabilmesi neticesinde gorsel kiiltiir oncelikli olarak
tipografi temelli gelismis ve yaygmlasmistir. “Ong’a goére matbaanin icadindan ve
yayginlagsmasindan sonra genelde s6ze dayali algilama bigimi, yerini goze dayali gorsel algilamaya
birakmistir” (Cakir, 2014: 106).

Gorsel Kiiltiir, hakkinda net ve kesin tanimlamalar olmasa da, 70’lerde sonra giderek gelisen bir
caligma alani olarak gorsel olguya gorsel olaya, imgelere, gorsel pratiklere, gorme, bakis, gosteri,
temsil, izleyicilik, rontgencilik, gdzetim ve dijitallesen imge gibi konulara yonelir (Cakir, 2014, s.
9). Gorsel kiiltiir 6geleri olarak ifade edilen giindelik yasamda karsilastigimiz dogal olandan farkli
insanin yaratt181 nesneler ya da dijital gostergeler toplamidir. Ornegin kitaplar, fotograflar, sinema,
dergiler, yapilar, reklamlar, internet, video, endiistri nesneleri vb. gorsel kiiltiirlin 6gelerine isaret
etmektedir. Gorsel kiiltiir 6geleri 6zellikle teknolojik geligsmelerle paralel olarak cogalmakta
boylece gorsel alginin deneyim pratigi de artmaktadir. “Gorme konusmadan once gelmistir. Cocuk
konusmaya baslamadan once bakip tanimayi Ogrenir. Ne var ki bagka bir anlamda da gérme
sozciiklerden once gelmistir. Bizi cevreleyen diinyada kendi yerimizi gorerek buluruz” (Berger,
2011: 7). Kendimizi, dig diinyamizi ¢evreleyen yansimalarin iletimi ile anlamamiz ve gérme duyusu
yoluyla kiiltiiri insa etmemiz kiiltiirel {iretim siireglerimizde gorsel nesnenin ve goriinenin arzu
edilmesini talep eder. Ozellikle medyalanmis toplum, medya ¢ag1 olarak ifade edilen giiniimiizde
gorsel iletilerin diinyamizi sarmaladig diisiiniildiigiinde gorsel olanin daha c¢ok tercih edildigi
goriilmektedir.

Yazi, her haliikarda ele aldigi nesneyi belirli bir gergeklik diizeyiyle dondurur; onu hakikat
mertebesine yiikseltir. Yazmak demek en basta sinirlamak demektir. Elden kagma pesinde olani,
sinirlart alabildigince genisleme arzusu i¢inde olani sinirlandirmak, belirli bir diizleme hapsetmek
demektir. Yazinin tarihine bakildiginda bu tarihin ayn1 zamanda “devlet”in, belirli bir anlamda
iktidarin, esitsizligin tarihi oldugu goriiliir. Yazmak, apacik bir iktidar arzusunu beyan eder (...) Bu

nedenledir ki merkezkac egilimi yiiksek her topluluk yaziyla dizginlenir. (Yalginkaya, 2005: 11).
Oysa gorsel olanin kamera yolu ile sunulmas: gergeklik temsilinin aslina sadik kalinarak yeniden
iretilmesine olanak saglamaktadir.

Fotografin hareket nesnesine doniistiiriilmesi olarak tarif edebilecegimiz sinemanin da gorsel
diinyamiz1 genisletmesi, gorsel kiiltlir pratiklerimizi hem goriinen hem de goriinenin arkasinda
yatanin ortaya ¢ikarilmasinda yarattidi algi diinyas: bellegin doniisiimiine yol agmistir. Sinema
gorsel kiiltiirii besleyen, gorerek diistinmeyi 6greten, gorme bi¢imlerini farkli formlarda yeniden
yaratan sanattir. Sinema gorerek bellekte yazmay1 isaret eder. Teknigin olanaklariyla goriintiiniin
parcalanmasi, birlestirilmesi, hareketin ileri ya da geri sarilmasi, dondurulmasi, biitlinliikli ya da
parcali gorsel anlatimin aktarilmasi gergek hayattaki gorsel algiyr asan ¢ok farkli gorsel bakislar
yaratir. Gorme duyusuna hitap eden gorsel sinema dili ile alisilmis gérme deneyimi elestirel yonde
geligir, resim sanatinda oldugu gibi goriinenin iginde barmdirdigi anlami gosterme, gorseller
arasinda iliski yaratarak yerlesik anlamlar1 kirmay1 ya da yeni anlamlar yaratmay1 olanakli kilar.

“Sinemay1 eylemle iliskili hale getiren Oznenin “gevreyle, oOtekilerle ve kendisiyle” olan
karsilagmasini yeniden iiretebilmesidir. Sinema bu karsilagsmay1 yeniden iireterek yerlesik anlam ve
diisiince bigimlerini altiist” (Wollen, 2004: 151) edebilme giicii saglamaktadir. Sinemanin anlam
yapilarin1 doniislime ugratmasi yerlesik alginin goériinenin 6tesine bakmasina olanak saglar. Sinema
icinde birden ¢ok sanatin bir araya gelerek “gorsel degerlerin diisiince ve eylem orgiitlenmesinde”
(McLuhan, 2014: 41) kiskirtici, elestirel bakis1i saglamasi, egemenin yarattigi ve iizerinde
yonlendirici giiciinii kullandig1 biitiinsel hakikat algilarin1 ve imgelerini yikabilir.

Hatirlamanin, bellekte sakli olanin gerektiginde yeninden cagirilmasinda zihnin gorsel olani tercih
etmesi, sinemanin kiltlir tizerinde bellek mekanlar1 insa etmedeki roliinii arttirmistir. Sinemanin
iktidar yapilar1 baglaminda ideoloji empoze etme giicii olsa da karsi gii¢ olusturma, direnis
sergileme, egemenle miicadele etmede de islevsel olarak kullanilabilecek sanatsal gii¢c olmas1 kiiltiir
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iizerinde sinemanin yayginhigmi arttirmistir. Gorselligin belleklerde yarattigi gorsel mekanlar
sinema yolu ile giiclenmistir. Ozellikle direnis/miicadele kimligi gdsterme ve hakikati ortaya
cikarmada kiiltiirel bellekleri gegmise bagl olarak yeniden insa etmede sagladigi olanak nedeniyle
sinema ile yapilan gorsel kayit yeni olanaklar ile iktidar yapilarina yonelik karsi gii¢ olusturmay1
saglayan, belgesel calismalarda, tarihsel olaylarda dezavantajlinin sesini giiclendirmektedir.
Boylece, “biiyiik tarih anlatis1 yerini sessizlerin, goriinmezlerin, otekilerin yasanti deneyimlerine
birakiyor; bugiine dek ihmal edilen, yok sayilan gruplarin ge¢mislerine de bakarak tarih yeniden
okunmaya, yeni bir gegmis algisi yapilandirilmaya” (Susam, 2015:5.47) olanak saglamaktadir.

Toplumsal hatirlama ve unutmalar iktidarlarla ve ideolojilerle de i¢ igedir (Sancar, 2010: 39).
Unutmak nasil iktidar baskisiyla olusan bir bellek stratejisiyse hatirlamak da o diizeyde politiktir
(Akt. Susam, 2015: 16). Sinemanin yeniden hatirlamayr saglamasi, ge¢mis olan1 yeniden
kurgulayarak sunabilme olanagi ya da olan1 kameranin c¢ercevesi baglaminda oldugu gibi
aktarabilme giicii 6zellikle iktidar temelli sunulan yazinsal anlat1 {izerine insa edilen bellegi yikma
ve daha 6zne merkezli diinya yaratmada giiglii sanatsal gorsel aragtir.

Sinemanin ve belgesel sinemanin sosyal bilimlerde her gegen giin daha yangin kullanilmasi
kameranin kayit giiciine olan giliveni de arttirtyor. Cine-G6z ve Cinema-Verite’nin sosyal bilimlere
yaptig1 katki ¢cok boyutlu olmakla beraber oOzellikle kamera kayit sayesinde goriintiilenenin
arsivlenmesi ve sonraki zamana aktarilmasindaki diisiinceyi sosyal bilimlere yerlestirmesi sadece
bilimsel alana katkiyr saglamamistir. Bununla beraber gorsel bilgi datalarmmin olugmasini da
saglamigtir. “Vertov sinemay1 bir arsiv olarak diisiindii gercekten; ama salt kayit lizerinde degil,
montaj lizerinde de duran bir arsiv”’ (Baker, 2011:5.57). Montajin anlam ve perspektifin insasina,
aracin malzemesinin diizenlenmesine yaptig1 vurgu, dis diinya ile bir benzerligi, bunun fazlasiyla
bir insa, bir birlestirme oldugunu ve toplumsal devrim araciligiyla yeni cizgiler boyunca yeniden
birlestirilebilecegini akla getirdi (Wayne, 2011a: 40). Jean Rouch’a gore ise kurgu gercekligi
yakalamanin tek yolu idi.

Hem sosyal bilimlerdeki ¢aligmalarda hem de bireysel ya da kolektif olarak yapilan sinema ve
belgesel sinema c¢aligmalarinda elde edilen gorsel datalarin saklanmasi ve gerektiginde tekrar
gosterilmesi bellegin daha demokratik ve 6zne merkezli insa edilmesine olanak saglamaktadir.
Iktidarlar tarafindan bellegin isgal edilerek yanlis, eksik ya da manipiile edilmis bilgilerle
doldurulmasinin 6niine gegebilecek gorsel datalarin islevi ile iktidara/belli bir gruba degil, 6zneye
hizmet edecek bellekler meydana gelecektir.

6. LICE DEFTERI BELGESELI TARIH YAZIMI/BELLEK BAGLAMINDA ANALIZi

Belgesel sinemanin kaynag gergeklerdir, olmus ya da olmakta olana dair sézii vardir (Susam, 2015:
17). Sinemanin ontolojik olarak bir bellek mekan: oldugu diistiniildiigiinde belgeseller iki 6nemli
islevde toplumsal bellegin insa siirecine katilirlar. Ilk olarak yasananlar1 kaydetmek suretiyle
simdiyi depolarlar. Bylelikle bir arsiv bir bellek deposu islevi goriirler. Ikinci olarak da gegmise ait
olaylar1 konu edinerek sorgulamaci, sorusturmaci elestirel tutumlariyla simdiki zamana dair
gereksinimler iizerinden bellegin cercevesini yeniden belirler, kurgusunu yeniden olusturmaya
katilirlar (Susam, 2015: 19-20).” Gergegi ifsa etmeye girismeyen filmlere kimin ihtiyacit var?”
(Vertov, 2007: 233) diyen Vertov da sinemaya hakikati ortaya ¢ikaracak misyon yiiklemisti. Bu
baglamda Ersin Celik’in yonettigi Lice Defteri belgeseli, tarih yaziminda 6zne merkezli sozli
tarthin onemini gosterirken, karanlikta kalan yagsanmis acilarin, travmalarin giin yiiziine ¢ikmasinda
tarihsel belge niteligi tasiyor.

Lice Defteri: Gergekleri Yazdim Belgeseli, Lice’nin Ceper kdyiinde yasayan Ahmet Tektag’in 1945
tarihinden itibaren ¢evresinde tanik oldugu olaylar1 kaleme aldigi giinliigii iizerinden belgesele
doniistiiriilmiis, resmi tarih bellegine kars1 alternatif bellegi, egemen biiyiik tarth sdylemlerine karsi
ozne odakl tarih anlatisin1 gdstermeye ¢alisiyor izleyiciye. Tarih ve toplumsal hafizanin yeniden
sorgulanmasini, alternatif bakis acilariyla yeniden degerlendirilmesini amag edinen Lice Defteri
Belgeseli, tarihsel anlatiyr tarih¢inin tahayyiilii ¢ergevesinde degil bizzat tarihsel 6zne iizerinden
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kurgulamis, etnografik goriintiiler esliginde resmi tarihin yok saydigi olay ve olgulara odaklaniyor.
Yonetmen Ersin Celik tarafindan g¢ekilen belgesel, 1975 yilinda Diyarbakir’in Lice ilgesinde
meydana gelen biiyiik deprem felaketini, Kiirt meselesinin yansimasi olarak bosaltilan ve yakilan
kdylerin goriintiilerini, faili mechul cinayetleri tekrar hafizalarimizda canlandiriyor. Bizzat olaylara
tantk olan Ahmet Tektas’in agzindan aktarilan belgesel tarihsel belge niteligi tasirken, gegmis
hafizamizin manipiile edilmis ya da karanlikta kalmis yonlerini aydinlatmada biiyiik 6nem tastyor.

Belgeselin giris kisminda o kocaman gozleriyle direk bizi kendisine ¢eken Ceylan Onkol’un
fotografiyla karsilasiyoruz ve fotografinin yaninda yazan su yaziy1 okuyoruz: Diyarbakir’in Lice
ilgesi Senlik (Xambaz) koylinde 28 Eyliil 2009°da askeri taburdan atilan bomba sonucu yagamini
yitiren Ceylan Onkol’un anisina... Cok eski bir tarih degil, hafizamizda hala taptaze duruyor
Ceylan’in kiigiik bedeninin paramparca goriintiisi ve annesinin Ceylan’in paramparca bedeni
etegiyle toplamaya calistigi o yiirek yikan anlar. Ece Ayhan’in dedigi gibi “Devlet dersinde
oldiiriilmiistiir” Ceylan Onkol.

Belgeselin baglangicinda ekranda kenarlar1 eskimis, pek fazla okunakli olmayan Ahmet Tektas’in el
yazistyla yazilmig defterindeki bir yaziyr okudugunu goriiyoruz. 1993 yilinda Ceper koyiinde
yasayan Urfiye adli bir kisinin askerler tarafindan oldiirtildiigii donemde kayit altina aldigi notu
defterinden sunuyor bize Tektas. Sonra ekranda sayfalari donen Ahmet Tektas’in ginliigi
tizerinden hangi 6nemli kayitlarin belgesele aktarilmasi gerektigini yonetmen ve ekibinin tartistigini
goriiyoruz. Boylece belgeselin Ahmet Tektas’in gilinliigli tizerinden kurgulanacagini yonetmen
Celik belgeselin baslangicinda hafizamiza yerlestiriyor. Belgesel Ahmet Tektas’in tanik oldugu
olaylar ve kayit altina aldig1 giinliigli {izerinden kurgulanmis olmakla beraber, yonetmen Celik,
Ahmet Tektag’in kayitlarin1 ve sdylediklerini daha somutlagtirmak ve gorsellestirmek icin anlattigi
olaylarla ilgili daha once kayit altina almis goriintiileri de belgeselin i¢ine yerlestirmis. Ahmet
Tektag’in tarihsel anlatilarinin ve kayitlarinin donemin diger gorsel kayitlartyla beraber sunulmasi
yasanan gercekligin paralelligini olusturmus.

Belgesel icerigi baglaminda ¢ogunlukla Kiirt meselesi g¢ercevesinde meydana gelmis olaylara
odaklanmis. Belgesel siiresince anlasiliyor ki yonetmen, gizlenmis ya da manipiile edilmis tarihsel
olaylara, travmalara bakmamiz gerektigine dikkat cekiyor. Susam’in ifade ettigi gibi: Belgesel film,
insan1 insana yaklastirirken var olan sorunlarin farkli gerceklik zeminlerinde tartisilmasina,
goriilmesine de yol agar; kimi zaman ylizlesme ve hesaplasma siireclerinde olusturduklar tartigma
alanlariyla katalizorliik de yapar (Susam, 2015: 38). Lice Defteri Belgeseli de ge¢mis tarihsel olanm
merkez egemenin verdigi bilgiyle degil, bizzat o ani yasayanin goziinden, duygusundan
ogrenmemiz gerektigi vurgusunu yaparak, zihinsel alanda yeni tartigmalarin yaratilmasina,
yilizlesme ve hesaplagmalara gidilmesi ¢agrisint yapmaktadir.

Bir sekansta 1990’11 yillarda ¢ekildigi anlagilan bir goriintii ¢ikiyor karsimiza. iginde iki ¢ocuk var
ve koy meydaninda yiiriiyorlar. Hemen onu takip eden diger sekansta giinlimiizde ¢ekilmis iki
cocuk daha ¢ikiyor karsimiza, bunlar da kdy meydaninda oynuyorlar. Cocuklarin diinyasindaki
mutluluk yankilaniyor kulaklarimiza. Peki bu mutlugunu bozan ne oldu Ceper kdyiinde? Neden bu
mutluluk ¢ocuklarin diinyasindaki gibi devam etmedi? Bu sorularin cevaplarini sonraki sekanslarda
Ahmet Tektas’in kendi agzindan otobiyografisinden ve giinliiglinden 6greniyoruz: Faili mechul
cinayetler, kdylerin paramiliter orgiitler tarafindan yakilmasi, iskenceye maruz kalan koyliiler,
siddet sarmal1 nedeniyle bdlgeyi terk edenler...

Michael Roth'un isaret ettigi, iktidar1 elinde bulunduranlar bu iktidarlarini1 aklilestirmek i¢in tarihe
basvururlar (Muslow, 2000: 184). Resmi tarihin meydana getirdigi egemenin giiclinii mesrulastiran,
toplumsal bellegi yapilandiran anlatilarla miicadele etmenin yontemini Lice Defteri Belgeseli’nde
ogreniyoruz. Belgeselin merkezine konumlandirilan Ahmet Tektas’in otobiyografisi konusarak,
mikro Olgekli hayatlara yonelmemiz gerektigini telkin ederken, asil gercekligin bu alanlarda
yasandigina dikkat ¢ekiyor.
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Tarihsel olanin resmi sdylemi olaylarin duygusal boyutundan uzak, mekanik anlatiya
dayanmaktadir. Tarihsel resmi anlatilardaki “temsiliyet iliskilerinin dogrudan bireyler lizerinden
degil, devletin ve kurumlarin referans gergeveleriyle verilmesi, resmi ideolojinin bakigini yansitan,
Oznelere dair hayat hikayelerinin, trajedi ve dramlarin konu edilmedigi” (Susam, 2015:s.181)
kurguya dayanir. Bu baglamda Lice Defteri Belgeseli’nin 6zneyi merkeze almasi, 6znenin duygusal
boyutuna egilmesi, tarihsel olaylar: tarihi deneyimleyen Ahmet Tektas’in diinyasindan yansitmasi
alternatif tarih anlatisin1 giiclendirmekte, izleyici iizerinde resmi olanin sorgulanmasina araci
olmaktadir. Ahmet Tektag’in kisisel meraki neticesinde kaleme aldig1 gilinliik kayitlarinin toplumla
bulusmasi neticesinde tarihsel alanda meydana gelmis olaylarin karanlik yiizlerinin
aydinlatilmasinda belgeselin islevi ve 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Belgesel iginde Lice depreminin de konu edindigi Tektas’in bizzat agzindan ifade ediliyor.
Depremin yikic1 etkisi yasandigi tarihin gorsel kayitlariyla gosteriliyor. Depremin yasandigi
donemde siyasilerin bolgeyi ziyaret ettigi, depremden dolayr magdur olmus koyliiniin, vatandasin
gerekli ihtiyacinin karsilanacagi sozlerinin siyasiler tarafindan verildigi gorsel gazete kayitlar ile
ekrana yansitilmis. Ekrana yansitilan bir gazete kiipiiriinde déonemin basbakan1 Siileyman Demirel
sOyle diyor: Felaketin actig1 yaralar sarilacaktir. Daha sonra Ahmet Tektas konusmaya bagliyor:
Devlet yetkilileri geldi, ama kimse derdini anlatamadi. Sadece ii¢ bes kisi ancak yetkililerle konustu.
Sonra bize soz verdiler. 5 yil i¢inde konut yapilip bize teslim edilecegi sozii verildi. Hala da o 5 y1l
bitmig degil. Depremle ilgili belgeselin bu bdliimiinde anliyoruz ki Lice depreminde magdur olanlar
bliylik zorluklar ¢ektiler. Devlet kendi {izerine diisen sorumlulugu yerine getirmis izlemini vermis
ama bu sorumlulugu yerine getirmemistir. Donemin basbakanin medya ile bolgeyi ziyaret etmesi,
lakin sonrasinda bolge i¢in higbir girisimde bulunmamis olmasi iktidar retoriklerini de desifre eder
nitelikte.

Lice Defteri Belgeseli’nin tarihin yeni 6znesini merkeze alarak egemen tarih anlatilarini yikmasi
bilgiye ulagmada yeni yol ve anlatim dilinin denenmesi gerekliligini gosteriyor izleyiciye. Tarihin
O0znesi Ahmet Tektas sonra 1990’1 yillardaki paramiliterler tarafindan Oldiiriilen kisilerin
kayitlarina bizi yoneltiyor: Murat sofér arabasiyla Diyarbakir’dan Lice’ve gelirken oldiiriildii,
Murat 18-19 yaslarinda iyi bir ¢ocuktu, bedeninde 27 kursun izi vardi. Mobilya sahiplerine iskence
edildi. Kaganlar kacti. Hani’ye bagh Seran kéyiinde Hiiseyin 30.08.1993 te bir kursunla vuruldu,
oldiiriildii. Ferit Erol, Lice dortyolda 10.10.1933 'te oldiiriildii... Ve buna benzer daha bir¢ok faili
mechul cinayet kayitlar: Tektas in giinliigiinde donemin gergekligini goriintii darbesiyle beynimize
vuruyor.

Walter Benjamin, 1938 tarihli 'Tarih Felsefesi Uzerine Savlar" ("Theses on the Philosopohy of
History") adli kisa denemesinde tek dogrultulu tarihin, egemen gruplar ve toplumsal siniflarca insa
edilen gegcmisin bir temsili oldugu (Vattimo, 2012: 10) diislincesini yikmaya yonelik kamera koy
kahvesinde kendi halinde olanlarin hikayelerine yoneltiyor bizi. Kahvehanede mutlu bir hava var ve
ozneler gegmiste bolgede yasadiklart olaylar1 anlatmaya bashyor: Biz ¢ok hakarete maruz kaldik.
Bazi geceler oldu, a¢ susuz yattik. Mesela 1993 yiulinda ben ve kardesim koyun otlatiyorduk.
Askerler iizerimize top atti. Atilan top yumusak zemine isabet ettigi icin patlamadi. Biz de
koyunlarimizi alip kéye dogru geldik. Ardimizdan bile bile bizi taramaya devam ettiler. Resmen
tarryorlardi.

Timgeneral Bahtiyar Aydin’in Lice’de gorev yaptigi donemde oldiiriildiigii de Ahmet Tektas’in
giinliiglinden kameraya yansiyor: 22.10.1993 Cuma giinii olaylar oldu. Lice’de ates oldu. Cok insan
oldii, hem de ¢ok. Biitiin diikkanlar yandi, biitiin prefabrik eviler de (deprem konutlari). Lice’de
100°de 10 kalmadi. Tektag’in bu kayitlar1 kamera goziine yansidiktan sonra o donemde kayit altina
alinmis olaylara maruz kalanlarin agzindan goriintiiler ekrana geliyor: Askerler geldi, evieri bosaltin
dedi. Sonra evleri komple yaktilar.

Ekrana yansiyan yakilmis, yikilmis evlerin ve isyerlerinin goriintiileri, donemin gizlenmis
hakikatini a¢iga cikariyor. Tektas, bolge halki olarak koylerin yakilmamasi i¢in askeri birime

’ 'ur’-f.' http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal ssdjournal.editor@gmail.com "
411

| §§EHEHEHEEEHEHEEHEEEEEEEEEEEEEEHEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEEE S E &GS

@
E
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
@
&
&
&
&
&
&
&
=
&
@
@
@
E
@
&



Social Science Development Journal 2018 September ~ Volume :3  Issue:12  pp:401-413
gittiklerini ve orda rehin alindiktan sonra iskenceye maruz kaldiklarini anlatiyor. Ve ardindan ekran
bizi aglayan, agit yakan kadmnlarin goriintiisiiyle bas basa birakiyor. Yanginda yanan cocuklar,
gozlerini kaybeden insanlar, viicutlar1 yangin sonucu delik desik olmus bedenler ekrani kapliyor.
Devletin st riitbeli bir subay1 bolgede Oldiiriilmiis, bu nedenle devlet de tim bolge halkini
cezalandirmis, evlerini, igyerlerini yakmis, kimilerini 6ldiirmiis, kimilerine iskence etmis gercegini
Ogreniyoruz.

Ahmet Tektas’in agzindan ve giinliiglinden anlatilan1 yonetmen Ersin Celik’in tarihsel goriintiilerle
kurgulamast neticesinde resmi egemen tarihle hesaplasan, varlig1 ve yasadig1 yok sayilanlarin tekrar
tarth sahnesine ¢ikmasi demokratik tarih olusumuna katki saglarken otekilestirilmis, asagilanmis
diiskiin kimligin varligini tarih sahnesine ¢ikarmaktadir. Sancar’in ifade ettigi gibi: Gegmislerini
geri almak azinliklar agisindan kimligin biitlinleyici bir unsurudur (Sancar, 2010:s.65). Bu
baglamda Lice Defteri Belgeseli ge¢misini geri almaya ¢alisan azinligin, magdurun sesi olmaya
calisiyor.

7. SONUC YERINE

Sinema artik sosyal bilimlerde, hiimanist ¢aligmalarda giderek daha fazla bagvurulan bir sanat.
Sinema hem sanatsal hem islevsel giicii itibariyle daha demokratik esaslarin olusmasinda yeni
olanaklar sunmaktadir. Sinemanin insanin duygular diinyasina seslenebilmesi, onu harekete
gecirmesi, vicdani yoniini insancil temelde uyandirmasi, toplum temelli ele alinan konularda
sinemadan yararlanmay1 one ¢ikarmaktadir. Ozellikle belgesel sinemanin sdzlii tarih ve toplumsal
bellek calismalarinda bireyi ve toplumu ele alarak goriinmeyeni, manipiile edileni, susturulani
konusturmasi, gergekligin ortaya cikarilmasinda, gergekle yiizlesilmesinde, toplumsal alanda insa
edilmig onyargilar1 ortadan kaldirmada, bireyin ve toplumun zihinsel diinyasini isgal eden iktidar
temelli tarihsel bilginin bertaraf edilmesindeki giicii her gegen giin daha fazla anlasilmakta ve 6zne
merkezli s6zIi tarih anlatilarinda belgesel sinemadan faydalanilmaktadir.

Yazinsal resmi tarihin iktidar yapilarina tarihsel siiregte hizmet ettigi bilinmektedir. Dilin yanli
tarafinin kesfedilmesi, yazinsal dil kodlarinin ideolojik temelde ¢oziimlenmesi hakikat sorunsalina
elestirel yaklasmay1 gerekli kilmaktadir.” Foucault’ya gore: Dil ideolojik olarak kirli bir aractir ve
ne yapip ne yapamayacagi kullanim bi¢imine ve hangi toplumsal ve politik amaglar icin (6zellikle
otorite sistemlerini ve neyin dogru, neyin yanlis; neyin serbest, neyin yasak olduguna iliskin
goriisleri pekistirrnek i¢in mi, yoksa onlara meydan okumak i¢in mi) kullanildigina baglidir”
(Muslow, 2000: 28). Bu nedenle dilin seffaflik sorunu, 6znesiz resmi tarih yazimina karsi sozlii
tarth calismalarinda belgesel sinemaya biiyilk misyon yiliklemektedir. Sinema kuramcilar1 Dziga
Vertov, Jean Rouch goriintiiniin giiciine inaniyordu. Kamera goziine atfedilen 6nemin zamanla daha
1yl anlasilmasi, tarihsel hakikat sorununa kars1 gorsel kaydin ve 6zne merkezli anlatimin 6n plana
cikmasini sagladi. Hem sinema hem de belgesel sinema ¢aligmalarinda kolektif tarihsel bellegin
daha demokratiklestirilmesi icin gorsel kaydin kullanilmasi tarihsel ylizlesmeyi saglayacaktir.
Boylece toplumsal baris ve daha esitlik¢i bir toplumun insas1 yoniinde 6nemli bir islev gorecektir.
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