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OZET

Diinya toplumlarinda agag¢ kiiltii, ortak kiiltiirel bir unsur olarak 6ne ¢ikar. Eski Tiirk destanlarinda
Orta Asya Samanizm’i etkisiyle sekillenen aga¢ motifi, Tiirk sanatina yon vermis ve mitolojide
sembolik anlamlar kazanmistir. Hayat agaci, kokleriyle yeri, govdesiyle ve dallariyla gokytiziinii
simgeleyerek, yaradilis efsanelerinde kutsal kabul edilmistir. Tiirk topluluklarinda, Islamiyet
oncesinde kutsal bir varlik olarak kabul edilen hayat agaci, Islamiyet sonrasinda ise sanat
eserlerinde motif olarak kullanilmistir. Selgukludan Osmanli’ya uzanan dénemde ¢ini ve
seramiklerde islenen bu motif, lale, giil ve siimbiil gibi natiiralist ¢igeklerle birlikte tasvir edilmistir.
Bu motifler, nesiller aras1 kiiltiirel aktarimi saglamis ve donemsel bicimsel degisimlere ugramistir.
16. ve 17. ylizyillarda, Topkap1 Saray1 ve Eyiip Sultan Tiirbesi gibi 6nemli yapilarda hayat agaci
motifinin gérkemli Orneklerine rastlanmaktadir. Hayat agaci, diinya ile insan arasindaki bagi
simgeleyen evrensel bir kiiltiir unsuru olarak Tiirk sanatinda derin bir yer edinmistir. Agac
motiflerinin tarihsel ve sembolik siirecleri incelenerek farkli donemlerdeki kullanimlari
karsilagtirilmistir.  Selguklu ve Osmanli donemlerinde hayat agact onemli bir motif olmus,
Osmanli’da Karamemi iislubuyla daha belirgin bir hale gelmistir. Servi (selvi) agaci, 6liimsiizliik ve
cennet tasvirlerinde yer almis; nar, liziim ve asma motifleri ise bereket ve bolluk sembolleri olarak
sanat eserlerinde kullanilmistir. Nar ve iiziim motifleri, Riistem Pasa Camii, Sultanahmet Camii ve
Cinili Kosk gibi yapilarda siisleme unsuru olarak kullanimi ile giinlimiize ulasan carpici 6rneklerdir.
Giliniimiizde ise aga¢ motifleri, klasik ve modern tasarimlarda sir alti teknigiyle varligini
siirdiirmektedir. Arastirmada agac motifleri, inang ve sembol iliskisi {izerinden analiz edilerek
kiiltiirel mirasa katki saglanmasi amacglanmistir.

Anahtar kelimeler: Cini, seramik, Osmanli, agag, porselen

http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal journalssd@gmail.com

21




Social Science Development Journal 2025 May  Volume: 10 Issue: 50  pp:21-46
Doi Number : 10.5281/zenodo.15401202

ABSTRACT

The tree culture stands out as a common cultural element in world societies. In ancient Turkish
epics, the tree motif, shaped by the influence of Central Asian Shamanism, guided Turkish art and
gained symbolic meanings in mythology. The Tree of Life, symbolizing the earth with its roots and
the sky with its trunk and branches, was considered sacred in creation myths. In Turkish
communities, the Tree of Life was regarded as a sacred entity before Islam, and after the adoption
of Islam, it continued to be used as a motif in works of art. During the period from the Seljuk era to
the Ottoman Empire, this motif was depicted on tiles and ceramics alongside naturalistic flowers
such as tulips, roses, and hyacinths. These motifs facilitated cultural transmission between
generations and underwent periodic stylistic transformations. In the 16th and 17th centuries,
magnificent examples of the Tree of Life motif can be found in significant structures such as
Topkap1 Palace and the Eyiip Sultan Tomb. The Tree of Life has held a profound place in Turkish
art as a universal cultural element symbolizing the connection between the world and humanity.

By examining the historical and symbolic processes of tree motifs, their use in different periods has
been compared. The Tree of Life was a significant motif during the Seljuk and Ottoman periods,
becoming more pronounced in the Ottoman era with the Karamemi style. The cypress tree was
featured in depictions of immortality and paradise, while motifs of pomegranates, grapes, and vines
symbolized abundance and prosperity in works of art. The pomegranate and grape motifs can be
seen as striking decorative elements in structures such as Riistem Pasha Mosque, Sultanahmet
Mosque, and the Tiled Kiosk, surviving to the present day. Today, tree motifs continue to exist in
both classical and modern designs through the underglaze technique. This study aims to contribute
to cultural heritage by analyzing tree motifs through the relationship between belief and symbolism.
Keywords: Tile, ceramic, ottoman, tree, porcelian

GIRIS

Eski toplumlarin kiiltiirleri ve dini kavramlan iginde yer alan aga¢ motifi, bereketi, canliligi,
dogurganligi ve yasamin devamliligini simgelemektedir ve tasidigi aktarimlar ile Ortiisiir. Agac
Koklerinin ve toprak altinda olan dallarinin gokyiiziine yiikselmesi, insanogluna bilgelik yolundaki
evrimini gostermistir. Agaclar Oguz-kagan destanina, Uygurlarin ve Altaylarin yaratilis destanina
konu oldugu gibi efsanelerin de ana motifini olusturmustur. Bu nedenle motife ‘Tanr1’ sifati
ylikleyerek agaclar1 boy, aile ve dogumu temsil eden ve onu kendilerini koruyan bir ruh olarak
gormiiglerdir.

Ilk insanin dogaya bakisi su, toprak, ates gibi elementlere verdigi énem ve sonrasinda agaca
atfettiklerinde goriilebilir. Agacin kokleriyle topraga bagli olmasi, dallarinin gége uzanmasi, her yil
kendini yenilemesi, yesillenmesi; Oliim sonrasi hayata doniisii sembolize etmektedir. “Tiirk
mitolojisinde kutlu aga¢ kokleri derinliklere, dallar1 goklere uzanan sonsuzlugu sembolize
etmektedir. Ust kismiyla gok, kokleri ile yerin katlar1, dallarinin sayisi ile gogiin yedi ya da dokuz
kat1 ifade edilir” (Kara, 2019, s. 5). Baz1 agaclarin, evin ve yuvanin simgesi oldugu
diistiniilmektedir. Bu agaclarin ruh tasidigi, bereket ve huzur getirdigi inanc1 da yaygindir. Pervin
Ergun’a gore; ¢inar, sdgiit, thlamur, nar, incir, dut ve turung gibi agaclar evle 6zdeslesmistir. Ote
yandan, igde ve dikenli agaclar ile ¢alilar, kotli ruhlardan korunmak amaciyla evin bahgesine
dikilmistir.

Agaclar ayn1 zamanda soyun devaminin bir sembolii olarak goriilmektedir. Kiitiik kelimesi insan
soyunun bir devami olarak kabul edilir. Kiitiik dokme gelenegi, ailenin ilk erkek ¢ocuklari i¢in
uygulanan bir gelenek olup soyun devami i¢in bir torenle gergeklestirilerek kutlanmasidir. Gelenege
gore yeni dogan bebegin babasinin arkadaslari toplanip daga cikarlar. Biiylik ve ¢irali bir kiitiik
(“‘cam kiitiigii, tombalak bir kiitiik, ¢ira veya odun kiitiigii”’) bulurlar. Yazmanin i¢ine bozuk paralar
ve seker doldurup kiitiige baglarlar. Topluca gelip evin damina ¢ikarlar” (Ergun, 2022, s. 312).
Burada babanin biitiin 1yi meziyetleri sayilarak, erkek cocuk i¢in iyi dilekler dilenir. Soy devamini
simgeleyen bu uygulamanin mitolojik koékenleri bulunmaktadir.
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Kaynaklarda, kiitiigiin kutsal bir dagdan geldigine dair bir inan¢ oldugu, aga¢ ile ¢ocuk arasinda
giiclii bir bag bulunduguna deginilmektedir.

Tiirk topluluklarinda, oglan ¢ocugu dogurmayi amaglayan ¢esitli ritiiel ve inan¢ uygulamalari
gozlemlenmistir. Bu uygulamalarda, kutsal agaglarin énemli bir rol oynadig1 ve dogurganlikla
iligkilendirildigi soylenebilir. Sadece ¢ocuk sahibi olmak isteyen kadinlar degil, siirekli kiz ¢cocugu
doguran ya da oglan ¢ocugu arzulayan kadinlar da belirli dileklerde bulunmuslardir. “Ornegin, "Ben
agact tagladim, kizi biraktim, oglana basladim” seklindeki ifadeler, bu tiir inanglarin bir
yansimasidir” (Ergun, 2022, s. 350). Ardindan, agagtan diisen armut ve erikler toplanarak evlerine
gotiiriiliip, esleriyle birlikte yenmis ve bunun erkek ¢ocuk dogurulmasina zemin hazirlayacagina
inanilmigtir. Cocugun dogumunun ardindan ise, gesitli ritiieller gergeklestirilmis ve dogan c¢ocuk
icin aga¢ dikme torenleri yapilmigtir. Ayrica, ¢ocugun ana rahmine diigmesinden itibaren kutsal
agaclarla ilgili inanglar devreye girmistir. Bu inanclar, cocugun sagliklt bir sekilde diinyaya
gelmesine, uzun omiirlii olmasina ve dogan ¢ocuga yonelik hastaliklarin engellenmesine yonelik bir
koruma islevi listlendigi diisiiniilebilir.

Hayatin kaynag1 olarak kabul edilen ve Tanri'nin giiclinii simgeleyen kutsal agac, pek cok kiiltlirde
yasamin siirekliligi ile iliskilendirilmistir. Bu agag, sadece fiziksel bir varlik olmanin Gtesinde,
manevi bir anlam tasir ve toplumlar i¢in yagamin devaminin bir teminati olarak kabul edilmistir.
Kutsal agacin varliginin siirmesi, doganin dengesiyle ve yasamin yenilenmesiyle 6zdeslestirilmistir.
Dolayistyla, bu agacin yok olmasi, hayatin sona erdigine dair bir inanci tetiklemis ve toplumsal
olarak biiytik bir kaygi yaratmistir.

Kutsal agacin kaybi, yalnizca doganin degil, Tanri'min da o bdlgeyi terk ettigi seklinde
yorumlanabilir. Bu inanca gore, Tanri'min giicliniin o yerden cekilmesi, bolgedeki tiim yasami ve
diizeni etkilemis, bunun sonucunda kitlik, hastalik, catisma, kaos ve Oliim gibi olgularin bag
gostermesi beklenmistir. Boylece, kutsal agacin yoklugu, sadece manevi degil, toplumsal bir
felaketin habercisi olarak goriilmiistiir.

Tiirk kozmogonisinde evrensel diizeni saglayan temel 6gelerden biri agactir. Ug alemi birbirine
baglayan bu kozmik yap1, Tiirklerin diinya goriisiinde merkezi bir yere sahiptir. Kayin, ¢am, sedir,
ardic ve cmar gibi agac¢ tiirleri, Tirk kiltiiriinde kutsal kabul edilmis ve c¢esitli anlamlar
yliklenmistir. Bu agaglarin evrensel bir sembol olarak farkli kiiltiirlerde de karsimiza ¢ikmasi, agag
kiiltliniin insanlik tarihi boyunca ne kadar 6nemli oldugunu gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde kayin agaci, kutsal bir aga¢ olarak kabul edilmistir. Tanrisal bir gii¢ atfedilen
kaym, iyi ve koruyucu ruhlarin diinyamiza inis noktasi olarak goriilmiistiir. Bu nedenle, kaym
agaclarinin bulundugu yerler, insanlarin psikolojik olarak rahatlamasina ve iyilesmesine katki
saglamigtir. Tiirk kiiltlirlinde kadinlik ilkesi ile 6zdeslesen kayin agacinin kesilmesi, biiyiik bir tabu
olarak kabul edilmistir. Bu durum, kayin agacinin kadinla olan iliskisinin ne kadar 6nemli oldugunu
gostermektedir.

Tirk kiiltiirtinde 6zellikle Kuzey Tiirk halklar1 arasinda agaclar, derin anlamlar tasiyan kutsal
varliklar olarak kabul edilmistir. Bu agaclar arasinda ¢cam ve kavak, farkli 6zelliklerle 6ne ¢ikmistir.
Cam, genellikle eril ve disil enerjileri temsil eden farkl tiirleriyle, aydinlik, bereket ve yilbasi
kutlamalarinin sembolii olmustur. Kuzey Tiirk halklari, gamin tanrisal bir enerji tasidigina inanarak,
bu agacin yakininda yasayan insanlarin daha saglikli ve mutlu oldugunu diisiinmiistiir. Ote yandan,
kavak agac1 ise 6liim ve dirilme dongiisiiniin bir sembolii olarak goriilmiistiir. Kavagin kurumasi ve
devrilmesi, kutun kaybolmasi ve dliimle iliskilendirilirken, tekrar yesermesi ise yeniden dogus ve
hayatin devamliligina isaret etmistir. Bu iki agacin Tirk kiiltiiriinde zit ancak tamamlayici
anlamlara sahip olarak, evrenin dongiisel yapisini ve insan hayatindaki degisimleri yansittig
sOylenebilir.

“Ardi¢ biitiin Tiirk diinyasinda taninan, sevilen, saygi duyulan bir agactir. Tiirkistan’da genellikle
“arca” daha Kuzey’de ise “ar¢in” seklinde kullanilmaktadir. Yakutlarin bugiinkii yurtlarinda ardi¢
kelimesi bulunmaktadir” (Ergun, 2022, s. 281). Yakut Tirklerinde ardi¢c agaci, kutsal bir nitelik
tasiyarak temizlenme ve korunma ritiiellerinde 6nemli bir rol oynamustir.
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Ardigin atesle yakilmasi, hem fiziksel bir temizlik islemi olarak goriilmiis hem de kétiiliikleri
uzaklagtiran bir ritiiel olarak degerlendirilmistir. Yakutlar, atalarindan devraldiklar1 inanisa gore,
ardi¢ agacinin tanrisal bir giice sahip olduguna ve kotii ruhlar1 uzaklastirdigina inanmiglardir. Bu
nedenle, ev, ahir gibi yasam alanlarinin ardig tiitsiisii ile dumanlanmasi, kotii enerjilerden arinmak
icin yaygin bir uygulama olmustur.

Cinar agac1 devleti sembolize etmistir. Tilrkler Anadolu’ya geldiginde kokii ve govdesi saglam,
giizel yaprakli bir aga¢ oldugu i¢in, bu diisiincenin formunu ¢inar agacinda bulmustur. “Bati
Tirklerinde gii¢ kazanma sembolii olan aga¢ Togurmus’in riiyasindan sonra ger¢cege doniismiistiir”
(Ergun, 2022, s. 287). Tiirk toplumunda ¢inar agaci, derin kiiltiirel ve sembolik anlamlar tasiyan
onemli bir motiftir. Hanedanlarin ve devletlerin siirekliligiyle 6zdeslestirilen ¢inar, ayn1 zamanda
bireysel yasam dongiisiinde de dnemli bir yere sahiptir. Yeni dogan ¢ocuklarin gelecegi icin dikilen
¢iarlar, nesillerin devami ve aile baglarinin giiclenmesi temennisini yansitir. Cinar agacinin genis
tepesi, derin kokleri ve uzun omrii, Tirk kiiltiiriinde gii¢, kudret ve ebediyet gibi kavramlarla
iliskilendirilir.

Tiirk ¢ini sanatinda selvi motifi, ebediyet ve Oliimsiizliik kavramlarinin gorsel bir temsilidir.
Selvinin her daim yesil kalmasi, Tiirk kiiltiiriinde 6liim sonras1 yasam ve atalarin ruhlarinin huzuru
ile iligkilendirilir. Mezarliklarda dikilmesi, bu agaci 6liimle yasam arasindaki baglantiy1 simgeleyen
kutsal bir varlik haline getirir. Cuvas Tiirkleri i¢in mese, otorite ve korumayi1 temsil ederken, dut
agaci Tiirklerde ev ve aile hayatinin bereket ve mutluluguyla 6zdeslesmistir.

Elma erkek cocuk isteginin ve bereketinin simgesidir. Bu yiizden diigiin bayraklarinin tepesine elma
konur. Elma, goge ulasan bir dilek gibi Tanr1’ya ulagtirilir. Damat, yeni gelinin 6niine elma atarak,
sevgilisine elma hediye ederek ayni dilegi dile getirir. Yani elma hem erkek ¢cocuga hem mutluluga
isaret eder. Aslinda bu, ¢ok eski zamanlardan beri siiregelen bir inanistir. Bereket ve giizellik
sembolii olarak goriiliir. “Yasak elma” deyimi ise evlilik dis1 iligkileri ifade eder.

Bu tiir inanglar, toplumlarin doga ile olan iliskilerini sekillendiren temel unsurlardan biridir. Kutsal
kabul edilen agacglara zarar verilmesi, onlarin dallarinin koparilmasi ya da kurumasima izin
verilmesi, o toplumu biiyiik bir felakete siiriikleyebilecek bir eylem olarak goriilmiis olabilir. Bu
ylzden, kutsal agaclarin korunmasi, toplumlarin ruhsal sagligini ve sosyal diizenini korumanin bir
yolu olarak kabul edilebilir. Agacglara zarar verilmesi, Tanri'ya karsi islenmis bir glinah olarak
algilanmis ve bu tiir eylemlerden kaginilmasi gerektigi distiniilmiistiir. Kutsal agaclarin bakimi ve
korunmasi, ayni zamanda toplumsal ritliellerin ve dini tdrenlerin bir parcasi haline gelmistir. Bu
inanglar, doga ile olan manevi baglar1 pekistirmis ve toplumsal diizenin devamini saglamiglardir.
Diinya genelinde tiim kiiltlirlerde, kozmik aga¢ veya hayat agacinin Tanri ile insanlar arasindaki
aracilardan biri olarak kabul edilmesi, yeryiiziinde bir inang 6gesi olarak one ¢ikmaktadir. Ilkel
inang sisteminden modern dinlere kadar pek cok inang sisteminde kutsal agag, Tanri ile insan
arasinda bag kurma islevi gordiigii icin onemlidir. Bu agag, sadece doganin sembolii olmakla
kalmayip, ayn1 zamanda Tanr1 ile kul arasindaki baglantiy1 saglayan kutsal bir ara¢ olarak kabul
edilmistir.

Islam’da dogaya sayg1 onemli olmakla birlikte, agaclar veya diger dogal unsurlar ibadet nesnesi ya
da kutsal kabul edilmez. Islam, Tanr'ya ibadeti vurgular ve putperestlikten kagmilmasini 6giitler.
Ancak Islam, ¢evrenin korunmasini ve dogal kaynaklarin siirdiiriilebilir kullanilmasini tesvik eder.
Insanlar, g¢evreyi koruma sorumluluguna sahip olup, kaynaklari israf etmemeli ve adaleti
gbzetmelidir. Islam’da, ormanlar ve aga¢ dikmek doganin korunmasi agisindan erdemli davranislar
olarak kabul edilir ve Peygamber Muhammed’in hadislerinde bu konuda 6giitler yer alir. “Kur’an-1
Kerim’de adlar1 gegen zeytin, incir ve nar agaglarina verilen 6nem, Islam diinyasina ayn1 sekilde
yansimig, bu agaglara kutsal goziiyle bakilmistir. Ayetlerde incir ve zeytin sembol olarak
gecmektedir.

Kur’an-1 Kerim’de hurma, zeytin ve liziim baglar1 gibi agaclar da kutsal kabul edilmistir. Bu
agaclar, dogaya ve insanlara fayda saglamak amaciyla yaratilmistir; 0rnegin, zeytin agacinin
doguya veya batiya ait olmamasi, 6zgiin bir simge olarak vurgulanir.
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Ayni sekilde, Abese Suresi’'nde bu agaclar ve su, insanlik ve hayvanlar i¢in birer nimet olarak
belirtilir. Agaclar, Hristiyanlik ve Yahudilikte de onemli bir yer tutmus ve sembolik anlamlar
tasimstir. incil’de Cennet Bahgesi’nde yasam agaci ve bilgi agacinin énemli bir rolii vardir. Tanri,
Adem ve Havva’ya yasam agacinin meyvesinden yemelerini, ancak bilgi agacindan yememelerini
emreder; bu, Ozgiir irade ve itaatin bir simgesi olarak yorumlanabilir. Musevi inanglarinda ise
Tevrat, diinyanin yedi gilinde yaratildigini belirtir ve tigiincii, dordiincii, besinci ve altinci glinlerde
agaclarin yaratildigini ifade eder. Aden Bahgesi’nde yer alan yasam agaci ve iyilik-kotiiliik agaci,
kutsal kabul edilen 6geler olarak 6nemli bir yer tutar. Bu agaglar, yeryiiziinde hayatin ve moral
diizenin simgeleri olarak tasvir edilir. Bu tasvirler camilerde, kiliselerde, saraylarda ve sinagoglarda
goriilebilir. Bu durum, inanglarin ve kiiltiirlerin sanat yansimasi olarak diisiiniilebilir.

Sanat eserleri, tapinaklar, mezar anitlari, freskler ve aga¢ motifleri gibi unsurlar, kiiltlirler arasi
etkilesimleri ve geg¢misin izlerini giiniimiize tasir. Islam sanatinda, 6zellikle Osmanli
Imparatorlugu'nda cami ve saray mimarisiyle aga¢ motiflerinin birlesimi &ne ¢ikar. Bu estetik
ogeler, sanatin giizelliklerinin yani sira derin anlamlar tasiyarak kiiltiirel mirasi zenginlestirir ve
insanlarin inanglarini gelecek nesillere aktarma ¢abasini yansittigi soylenebilir.

1. Tiirk Cini Sanatinda Agac¢ Motiflerinin Kullanimi

Zeyn" kokiinden tiiretilmis olan "tezyinat" kelimesi, Arapg¢adan Tiirkgeye gegmis bir terimdir ve
anlam olarak siislemek, bezemek, donatmak gibi fiillerle iliskilidir. "Zeyn" kelimesi, bir seyin
giizelligini artirmak, estetik bir sekilde diizenlemek anlamina gelir. Dolayisiyla, "tezyinat" terimi de
bir objeyi, mekdn1 veya bir yiizeyi estetik agidan giizellestirmek amaciyla yapilan siisleme,
dekorasyon veya bezeme islemini ifade eder. Bu terimin sanat ve tasarim baglaminda, 6zellikle i¢
mekan dekorasyonlari, el sanatlari ve mimaride kullanilan siisleme unsurlarini tanimlamak igin
yaygin bir sekilde kullanildig1 goriilebilir. “Tiirk toplumlarinin yasam alanlarindan, sanatlarina
kadar kullanilmis olan motifler ve figiirler Orta Asya, Asya, Mezopotamya ve Bizans gibi
yasadiklar1 cografyalarin tarihsel ge¢misinin etkisi altinda sekillenmistir. Motifler, Tirk
toplumlarinin tarihi ge¢mislerini belgeleyen birer maddi kiiltiir verileri olmaktadir” (Sahin, 1989, s.
13).

Tiirk ¢ini sanatinda aga¢ motifleri, derin kiiltiirel ve dini anlamlar tagiyan sembollerdir. Selvi agaci
ebediyet ve Oliimsiizliigli, nar agaci bereket ve bollugu, ¢inar agaci ise gii¢ ve koklii gecmisi
simgeler. Elma agac1 bilgeligi, liziim agac1 ise bereketi ve keyfi temsil eder. Bu motifler, Tiirklerin
Tengricilik, Samanizm ve Islam gibi farkli inang sistemlerinden etkilenerek sekillenmistir. Agac
motiflerine ek olarak, kuslar, aslan, geyik gibi hayvan motifleri, geometrik sekiller ve cigekler de
Tiirk ¢ini sanatinda sik¢a kullanilan diger semboller arasindadir. Bu zengin sembolik dil, Tiirk
kiiltiirtiniin doga ile olan iligkisini, inang sistemlerini ve tarihsel siirecteki degisimlerini yansitir.
Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmeleri ile beraberinde kiiltiirel 6gelerde gelmistir. Kiiltiirel dgelerin
Anadolu Selg¢uklu sanatinin gelismesinde 6nemli bir rol oynadig1 sOylenebilir. 12. yiizyilda i¢ ve dis
sorunlarla miicadele ederek devleti giiclendirme c¢abasinda olan Selguklular, 13. yiizyila
gelindiginde sayica artan 0zgiin bir tarz gelistirmeye baslamisti.  Anadolu'da gelisen Tiirk ¢ini
sanat1 ve siisleme gelenegi, Orta Asya, Tiirk, iran, Suriye, Sasani, Biiyiik Selguklu ve fetih 6ncesi
doneme ait Ermeni ve Bizans Kkiiltiirlerinin etkisiyle evrilmistir. Bu etkilesimler, Anadolu'daki
sanatsal mirasin zenginlesmesine ve 6zgiin bir sanat anlayisinin olusmasina katki saglamistir.

Bu unsurlarin Anadolu Selguklu ¢ini sanatinin gelismesinde etkili oldugu sdylenebilir. Selguklu’da
mimari, ¢ini, seramik, metal is¢iligi ve diger sanat dallarinda, insan ve hayvan figiirleri ile bitkisel
motifler yogun bir sekilde kullanilmistir. Ozellikle dini ve sivil yapilar igin tamamlayic1 bir dge
olarak tercih edilen bu motifler, farkli bicimlerde islenmis ve her birinde 6zgiin bir tarz sergiledigi
goriilmiistiir. Ayrica, hayat agact motifi de birgok eserde yer bulmustur. Nar, hashas gibi bitkisel
semboller ile aslan, gesitli kus figiirleri ve ejderha gibi mitolojik varliklar, bu kompozisyonlarda
sikca yer almstir.
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Osmanli donemi ¢ini sanati, Selguklu donemine gore farkliliklar tasimaktadir. Osmanli donemi agag
motifleri, genis bir yelpazeyle uygulanmistir. Osmanli ¢inilerindeki agag figiirleri hem teknik hem
de siisleme agisindan farkliliklar arz etmekte ve sembolik anlamlar bakimindan da ayrilmaktadir.
Selguklu doneminde hayat agaci, tiim agaclarin ilkel formu olarak kabul edilmistir ve bu anlayisa
gore diger agaclar, hayat agaci motifi ile baglamig sayilabilir.

Gorsel 1: Hayat agacinin iki yaninda karsilikli simetrik ¢ift kus desenli Kubad
abad sarayyildizgini,(https://tr.pinterest.com/pin/105060603797965064/ Erisim
tarihi:23.12.2024)

Selguklu Dénemi c¢inilerinde hayat agaci kompozisyonlarina hayvan motiflerinin eslik ettigi
goriilmektedir. Goniil Oney; insan, aslan ve ejder gibi tasvirlerin agac1 kotii ruhlardan koruyan
bekgi tasvirleri oldugunu, 10. yiizyildan itibaren Islamlasmalarina ragmen Tiirklerin sanatlarinda
ana yurtlarindan getirdikleri konulari, stili ve sembolleri yagatmaga devam ettiklerini belirtmistir.
“Anadolu Selcuklu sanatinda erken devirlerde genellikle tek basina ya da kuslarla ¢evrelenmis
olarak goriilen hayat agaci, daha ge¢ donemlerinde ise ¢esitli refakat eden hayvanlarla birlikte
islenmistir. Bu donemdeki tek basia goriilen 6rnekleri ise sadece dini mimaride goériilmektedir”
(Oney, 1968, s. 25-26).

Gorsel 2: Tavus kusu, Kubadabad ¢inisi, Karatay medresesi,
(https://tr.pinterest.com/pin/434175220340964011/) Erisim
tarihi: 10.01.2025

Cini sanatinda hayat agac1 motifi, sembolik anlam tasimasi agisindan 6nemlidir. Uzerinde gesitli
kus, yaprak veya meyve figiirleri bulunan Hayat agaci, Selcuklu donemi ¢ini sanatinda dnemli
orneklerin ortaya konmasinda etkili olmustur. Sel¢uklu déneminde agaglarin belli bir formu
olmadigi i¢in, kesinlik kazanmamakla birlikte biitiin agaglarin hayat agaci kategorisinde toplandigi
sOylenebilir.

Selguklu sanatinda, agaglarin daha soyut ve formdan bagimsiz bir sekilde tasvir edilmesi, bu
dénemin sanat anlayisinin bir parcasidir. Agaclar, hayat agaci motifinin etrafinda birlesir, ancak bu
tiir figilirlerin bir gerceklik ya da kesin bir form arayis1 yoktur.
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Bunun yerine sanatsal ifade ve sembolizm 6n plandadir. Bu baglamda, Selguklu déonem sanatinda,
agaclarin her biri bir anlam tasir ve hayat agacinin metaforik giicii, tim figiirlerle birleserek bir
biitiin olusturdugu sdylenebilir.

Gorsel 3: Selguklu dénemi ve kus figiirlerindenolusan ¢ini karo,
(https://x.com/tarihikonya/status/972822559250108416) Erisim
tarihi :13.12.2024

Cinilerdeki hayat agaci figiirleri, genellikle doganin ve yasamin tiim unsurlarini simgeler ve bu
motif, dogrudan evrimin, yenilenmenin ve devamlilifin bir ifadesi olarak goriiliir. Selguklu ‘da
hayat agaci, dogadaki her seyin temeli, bir baglangi¢c noktasi olarak kabul edilir. Bu donemdeki
cinilerde aga¢ motifleri, adeta bir "ilk" agacin sekillendirildigi ve diger agaclarin, bitkilerin bu ilk
agactan tiiredigi bir anlayis1 yansitir. Bu sebeple, hayat agacit motifinin gorsel tasvirinde genellikle
bir tiir soyutluk ve simgecilik vardir; agacin dallari, yapraklar1 ve kokleri, yasamin tiim dongiistinii
temsil eder.

Selguklu ¢inilerindeki aga¢ motifleri ile Osmanli ¢inilerindeki aga¢ motifleri teknik, siisleme bigimi
ve sembolik olarak anlam farklilig1 gdstermektedir. Selguklu doneminde ¢iniye uygulanan hayat
agacinin, tim agaclarin ilk hali oldugu sdylenebilir.

Selguklu Donemi ¢inilerinde hayat agaci kompozisyonlarina hayvan motiflerinin eslik ettigi
goriilmektedir. Goniil Oney; insan, aslan ve ejder gibi tasvirlerin agaci kotii ruhlardan koruyan
bekgi tasvirleri oldugunu, 10. yiizyildan itibaren Islamlasmalarina ragmen Tiirklerin sanatlarinda
ana yurtlarindan getirdikleri konulari, stili ve sembolleri yasatmaga devam ettiklerini belirtmistir.

Gorsel 4: Hayat agaci ve tavus kusu desenli
yildiz ¢ini Karatay Medresesi,
(https://x.com/antiit__/status/867311357179
437056), Erisim Tarihi:23.12.2024
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Anadolu’da sanat, Ozellikle Selcuklu ve Osmanli donemlerinde, hayat agaci, nar, hashas gibi
bitkisel motiflerin yan1 sira hayvan figiirleriyle de zenginlesmistir. Bu motifler, sadece estetik bir
gorlinim saglamakla kalmamis, ayni zamanda kiiltiirel ve dini anlamlar da tasiyarak eserlere
derinlik katmistir. Hayat agaci, sonsuzlugu ve yeniden dogusu simgelerken, nar bereketi, elma
oliimsiizligi temsil etmistir. Osmanli doneminde Cin porselenlerinin etkisiyle ¢ini sanatinda énemli
gelismeler yaganmis ve liziim, asma gibi motifler sik¢a kullanilmistir. Bu motifler, hem Osmanli
sanatina 6zgli bir karakter kazandirmis hem de Cin porselenlerinin zarifligini yansitmistir. Bu
motifler sadece cami, saray gibi dini ve resmi yapilarda degil, ayn1 zamanda evlerde, kiyafetlerde ve
giinliik kullanim esyalarinda da uygulanmistir. Ornegin, bir kilimde gériilen hayat agac1 motifi, o
evde yasayanlara huzur ve bereket getirecegine inanilirdi. Anadolu'da sanat, sadece estetik bir ifade
bicimi olmakla kalmamis, ayn1 zamanda insanlarin inang¢larini, degerlerini ve hayata bakis agilarini
yansitan bir ara¢ olmustur. Motiflerin anlamlari, zaman i¢inde degismis ve farkli kiiltiirlerden
etkilenerek zenginlesmistir. Bu zenginlik, Anadolu sanatin1 diinya kiiltiir miras1 i¢inde 6dnemli bir
yere tagimistir.

Hayat agaci, Osmanli ¢ini sanatinda genellikle bahar dallar1 olarak karsimiza ¢ikar. 16. yiizyilda
Osmanl1 siisleme sanatinda sik¢a rastlanan bir motiftir. Duvar ¢inilerinde sikga goriilen bahar
dallarindan olusan aga¢ motiflerinin hangi aga¢ tiiriine ait oldugunu belirlemek zor olsa da yaprak
ve ciceklerin diizenine bakilarak erik ya da kiraz agaglarina benzer oldugu sdylenebilir. Riistem
Paga Camii’nin son cemaat yeri ¢inilerinde yer alan aga¢ motifleri incelendiginde, o6zellikle
ciceklerin canli ve belirgin renkleri, yapraklarin cigeklere oranla oldukga gelismis ve detayli bir
sekilde islenmis olmast gibi 6zellikler, bu agacin elma agaci olabilecegi yoniinde bir tahmine yol
acmaktadir. Bu degerlendirme hem motifin gorsel O6zellikleri hem de donemin sanatsal
anlayisindaki sembolik vurgular iizerinden yapildig1 gézlemlenebilir.16. ylizyilin ortalarina dogru,
Osmanl1 ¢ini sanatinda sir alt1 tekniginde kullanilan renkler arasinda kirmizi tonlar, dikkat ¢ekicidir.
Bu donemde, 6zellikle ¢ini ve seramiklerde estetik acidan zenginlik saglayan renkler hem sanatsal
hem de sembolik anlamlar tasimaktadir. Hiirrem Sultan Tiirbesi, bu donemin ¢ini sanatina 6rnek
olarak gosterilebilecek Onemli yapilar arasinda yer alir. Tiirbenin duvarlarinda hayat agaci
motiflerinin kullanildig1 bazi boliimler olduk¢a dikkat cekicidir. Ozellikle koseliklerde bulunan
hayat agaci motifleri, cok karakteristik bir sekilde islenmistir. Buradaki dallar, geleneksel renk
paletinin disinda, koyu siyah renkte tasarlanmistir. Motifin gorsel olarak dikkat c¢ekici olmasini
saglamis, estetik agidan zenginlestirmistir. “Cigek agmis agac, umudu, bekleyisi ve gelecegi temsil
etmektedir” (Kara, 2019, s. 8).

Gorsel 5: Riistem Paga cami,
son cemaat yeri, hayat agaci
¢ini pano, (Kisisel arsiv)

Gorsel 6: Haseki Hiirrem Sultan Tiirbesi niglerin koselerinde
yer alan lale ve karanfil motifleri siislenmis bahar agagli pano,
(https://www.mustafacambaz.com/details.php?image id=1824

3&sessionid=)Erisim tarihi: 23.12.2024
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Tiirk ¢ini sanatinda aga¢ motiflerinin meyveli 6rneklerine nadiren rastlanir. Cogunlukla, bahar dali
motiflerinin meyve yerine ¢icekli tasvirlerine daha sik rastlanir. 16. yiizyildan itibaren, bahar dallar
Osmanli slisleme sanatinin en popiiler motiflerinden biri haline gelmistir. Bu motif, donemin estetik
anlayisinda onemli bir yer edinmis ve sanat eserlerinde yaygin olarak kullanilmistir. Hayat agaci
baslangicta bir fidan olarak betimlenirken, zamanla bahar dallarina evrildigi goriiliir. Daha sonraki
donemlerde ise lale ve karanfil gibi yar1 stilize c¢igeklerle zenginlestirilmis kompozisyonlar
olusturulmustur. Iznik duvar ¢inilerinde bahar dallarin1 iceren agag tasvirleri, uzun yillar boyunca
benzer tasarimlar olarak tekrarlanmistir. Cigeklenmis bu agaclar, sanat tarihi uzmanlar tarafindan
"bahar dallar1" olarak tanimlanmustir.

Duvar cinilerinde orneklerine ¢ok rastladigimiz bahar dallarindan olusan aga¢ motiflerinin hangi
agac tirll oldugunu sdylemek giigtiir. Yapraklarin ve ciceklerin dizilisine gore erik veya kiraz
oldugu sdylenebilir. “Riistem Pasa camii son cemaat yeri ¢inisinde ise ¢i¢eklerin rengi, yapraklarin
ciceklere gore hayli gelismis olmasi gibi faktorler dolayisi ile elma agaci oldugunu tahmin
edilebilir” (Altun, ve digerleri, 1997). 16. ylizyilin ortalarina dogru sir alt1 tekniginde kirmiz1 reng
dikkat cekmektedir. Hiirrem Sultan Tiirbesi hayat agaci1 motifine 6rnek olarak gosterilebilir. Hiirrem
Sultan tlirbesinin koseliklerinde bulunup dallar1 ise siyah renktedir. Bazi orneklerde ise vazoya
yerlestirilmis semse bicimindeki buketlerin bulundugu c¢evresinde zemin, bahar dallart ile
dolduruldugu goriilmektedir. Benzer 6rneklerde ise ortadaki semse bahar dallari ile ¢evrelenmis
veya geleneksel olarak stilize edilmis bitkilerle ve degisik motiflerle dolduruldugu goriilebilir.
Bahar agaclarinin bezeme unsuru olmasinin yani sira sembolik bir deger tasidigini da sdyleyebiliriz.
“Cigek agmis agag, umudu, bekleyisi ve gelecegi temsil etmektedir” (Kara, 2019, s. 8).

Gorsel 7: Sultan Ahmet cami, kadinlar mahfili,
hayat agaci ve liziim motiflerinden olugan
¢ini pano, (Kisisel arsiv)

Eski Tiirklerin inang sistemlerinde kutsal bir simge olan hayat agaci, zamanla bu inanglardan
beslenerek bir sanat eseri bigiminde kullanilmaya baglanmistir. Bu siiregte, sanat eserlerinde hayat
agacinin hem estetik hem de sembolik anlamlarini koruyarak tasarlandigir goriilmektedir. Hayat
agaci, mimaride ve siisleme sanatlarinda sik kullanilirken kiiltiiriimiizdeki atasozleri, destanlar ve
efsaneler gibi sozlii geleneklerde de derin bir yer edinmistir. Pek c¢ok bolgemizde ve ziyaret
yerlerimizde, kutlu ve ugurlu kabul edilen agaclara rastlamak miimkiindiir. Ornegin, bu tiir agagclar,
genellikle dilek tutulup bez baglanan veya korunmasi i¢in 6zel ¢aba gdsterilen unsurlar olmustur.
Hayat agac1 sembolizmi, bireyin yasam dongiisiiyle de yakindan iligkilidir. Cocugun dogumuyla bir
agacin dikilmesi, cocugun yasamiyla bu agacin gelisimi arasinda bir bag kurma amacini tagir.
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Ayni sekilde, evlilik torenlerinde veya oliim ritiiellerinde de agag, yasamin farkli evrelerini temsil
eden bir sembol olarak karsimiza ¢ikar. Hayat agaci hem bireysel hem de toplumsal hafizada anlam
yiiklii bir unsur olarak varligini siirdiirmiistiir. Selguklu doneminde hayat agaci motifi, zengin anlam
diinyas1 ve ¢esitli hayvan figiirleriyle birlikte islenerek doganin bereketini ve yasamin siirekliligini
temsil ederdi. Bu donemde motif, kozmik diizenin, evrensel dengenin ve dogayla insan arasindaki
iliskinin sembolii olarak goriiliirdii. Osmanli donemine gelindiginde ise bu motif, bahar dallar
biciminde yeniden yorumlanarak sanat eserlerinde kendine yer buldu. Bahar dallari, gengligi,
yenilenmeyi ve umudu ifade eden zarif bir tasarim anlayisini yansitiyordu. Bu degisim, her
donemin kendine 6zgii kiiltiirel ve estetik degerleri dogrultusunda sekillenmis bir sanat {islubunun
gostergesidir.

Selvi, bircok kiiltiirde farkli kavramlarin simgesi olarak benimsenmistir ve Akdeniz bolgesinde
yetisen, her daim yesil kalabilen bir aga¢ tiiridiir. Genellikle mezarliklara dikilmesi, onu
oliimsiizliiglin bir sembolii haline getirmistir. Daima yesil olmasi, hava kalitesini iyilestirmesi gibi
ozellikleri, zaman i¢inde deneyimlerle kesfedilerek 6nem kazanmistir. Miisliiman mezar taslarinda
kullanilan servi agacinin Allah’in birliginin sembolil olduguna inanilmaktadir. Genellikle iist dali
egri olarak resmedilir ve bu da yaratan karsisinda boynu biikiik olmayi ifade eder. Birligi temsil
eden servi, mezar taslarin1 ve mezarliklarimizi siislemistir. Mezar taglarindaki servi motifleri, ulu
baslarin1 gége yiikseltmek yerine ‘topraktan geldik topraga donecegiz’ inancini belirtmek ister gibi
boyunlarini biikerler” (Kara, 2019, s. 12).

Anadolu Selguklu sanati, Tiirklerin Anadolu’ya yerlesmesiyle beraber getirdikleri unsurlarin, yerel
kiiltiirlerle kaynasmasi sonucu sekil almistir. Bu sanatin olusumunda Orta Asya, Tiirk, Iran, Suriye,
Sasani, Biiyiik Selguklu ve Anadolu’nun fetihten onceki Ermeni ve Bizans kiiltiirlerinin izleri
oldukca belirgindir. Ozellikle Tiirk ¢ini sanati, bu ¢esitli kiiltiirlerin siisleme anlayislarindan
etkilenerek gelisimini siirdiirmiistiir. Anadolu Selguklu sanatinda mimari, ¢ini, seramik ve maden
isciligi gibi alanlarda siislemenin baskin oldugu bir yaklasimin benimsendigi goriilmektedir. Insan
ve hayvan tasvirleri ile bitkisel desenlerin yogun sekilde tercih edildigi, 6zellikle dini ve sivil
yapilar tizerinde bu motiflerin gesitli sekillerde islendigi ifade edilebilir. Hayat agaci, nar, haghas
gibi bitkisel desenler; aslan, kus ve ejder figiirleriyle olusturulan kompozisyonlarda sik¢a yer
almistir.
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Gorsel 8: Metropolitan miizesi, Iran-Safevi, 17.
yiizy1l selvi agacli ¢ini pano, (Metropolitan miizesi,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/4
44949, 27,12,2024).
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“Anadolu Selguklu sanat1 erken devirlerinde genellikle tek basina ya da kuslarla ¢cevrelenmis olarak
goriilen hayat agaci, daha ge¢ donemlerinde ise ¢esitli refakat eden hayvanlarla birlikte islenmistir.
Bu dénemde tek basina goriilen drnekler, sadece dini mimaride goriilmektedir” (Oney, 2004, s. 25-
26).

Bu donemde goriilen servi agact motifinin daha ¢ok tas isciliginde hakim oldugu sdylenebilir.
Selguklu ¢inilerinde yer alan aga¢ motiflerinin servi agacit oldugu konusunda net bir bilgi
bulunmamaktadir. Ancak, hayat agacinin diger aga¢ motiflerine kaynaklik etmesi, onun servi agaci
olabilecegini destekleyen bir yorum olarak degerlendirilebilir. Profilden tasvir edilmis, karsilikli ya
da sirt sirta konumlandirilmis kus figiirlerine ise Kubadabad Saray: cinilerinde rastlanmaktadir.
Kubadabad yildiz ¢inilerinde yer alan stilize bitki motifli hayat agacinin ¢evresinde, karsilikli veya
sirt sirta duran kusglar, masal ve gergeklik arasinda bir diinya tasvirine isaret etmektedir. Bu ¢inilerin
biliyiikk bir kismi Kiigiik Saray kazilarinda bulunmus olup, konu, teknik ve genel kompozisyon
acisindan Biiylik Saray’daki orneklerle benzerlik gostermektedir. Selguklu sanatinda kullanilan
motifler, donemin estetik anlayisin1 ve simgesel degerlerini yansitan énemli unsurlar olarak 6ne
¢ikmaktadir. Ozellikle hayat agaci ve kus figiirleri gibi dgeler, sanatin farkli alanlarinda siklikla
karsimiza ¢ikmakta ve zengin bir kiiltiirel miras1 temsil etmektedir.

Osmanli dénemi servi agaci motifi, Selcuklu dénemi hayat agac1 motiflerine gére daha nettir. “Ilk
olarak 15. Yiizyil kalem islerinde goriilen agag, Iznik seramiklerinde ise 1520’lerde “Baba Nakkas”
ekoliiniin ge¢ devrinde olmustur. Selvi motifleri 16. yiizyil Iznik seramiklerinde tabaklarda daha
yogun kullanim alani bulurken, fincan, siirahi ve benzeri esyalarda daha nadir yer almaktadir.
Doénemde daha ¢ok yaprak dilimi kenarli tabaklarda, merkeze yerlestirmis servi agaci, yari
natiiralist lislupta goriilen lale, karanfil, siimbiil, ¢igdem ¢icekleri, iri kivrimli yapraklar ve bulut
motifleriyle birlikte kompozisyonlarda yer almistir” (Kirtay, 2022, s. 136).

Servi agaci, ¢ini ve seramiklerde bahar dalindan sonra en ¢ok uygulanan motiflerden biri olmustur.
16. yiizyilin sonlar1 ve 17. ylizyilin baglarinda pek ¢ok Ornegine rastlanmaktadir. Bu motiflerin
ornekleri, tarihi yapilarin cinilerinde siklikla gériiliir. “Ozellikle Topkap1 Saray1r Haremi, Veliaht
Dairesi, Ayasofya Kiitliphanesi ve Eytiip Sultan Tiirbesi gibi yapilarda dikkat ¢cekmektedir. Ayrica
kiiciik servilerle, her karoda tekrarlanan motifleri ayiric1 eleman olarak siipiirgelik ¢inilerinde
karsilagilir. Topkapr Sarayr Gozdeler Dairesi’nde Yeni Cami Hiinkar kasrinda bu tip cinilerden
ornek vardir” (Altun, ve digerleri, 1997, s. 190).

Gérsel 9: Osmanli dénemi “servi (selvi) motifli Gorsel 10: Topkap1 Saray1, servi (selvi) agact motifli
tabak, iznik (1565-1570) stipiirgeliklerde bulunan ¢ini karolar,

(https://www.rescarchgate.net/figure/znik-Plate-16- (https ://tr.pinterest.coqvpin/ 9499849204524567/) Erisim
th-Century fig5 324611431) Erisim tarihi: tarihi:23.12.2024
23.12.2024

Osmanli iznik seramiklerinde kullanilan selvi agac1 motifleri, genellikle gége dogru uzanan formun
merkezinde yer alan ve dilimli detaylarla betimlenen birbirine benzer diizenlemelerle sunulmustur.
Kompozisyonlarda, selvinin iki tarafina desenler simetri ve uyum iginde yerlestirilmistir.
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Bu diizen, agacin koklerinin topraga uzanmasini ve onun dogum, yasam ve cennete ulasma gibi
derin anlamlarini vurgular. Selvi motifleri genellikle bahar dallari, meyve agaclari, iziim salkimlar
gibi unsurlarla zenginlestirilmis bir baglamda kullanilir. Cigek dallar1 ve asmalarla ¢evrili olan
selvi, kompozisyonlarda merkezi bir konumda bulunur. Motifin dig hatlarinin gercege yakin
cizilmesi ve i¢ detaylardaki farkliliklar, tasarima hem cesitlilik hem de sanatsal bir derinlik
kazandirmistir.

Tiirk ¢ini sanatinda elma agaci nadir olarak karsimiza g¢ikan aga¢ motiflerindendir. Elma agact
motifi, Tiirk ¢ini sanatinda mitolojik, kiiltiirel ve sanatsal agidan 6nemli bir semboldiir. Tiirk
mitolojisinde kutsal kabul edilen ve dliimsiizliikle iliskilendirilen elma agaci, Tiirk toplumunda sifa,
verimlilik, genclik, saglik ve sevgi sembolii olarak goriilmistiir. Bu kutsallik sanata yansimis ve
ozellikle Osmanli donemi ¢ini siislemelerinde kendine yer bulmustur. “Elma agaci1 Edirne Selimiye
Camii’nin ve ¢inili koskiin panolarinda da goriilmektedir. Edirne’nin Osmanli Imparatorlugu’nun
simgesi olan Edirne Selimiye Cami, mimari 6zelliklerinin yaninda tas, mermer, ¢ini, ahsap, sedef
gibi siisleme 6zellikleri nedeniyle de son derece dnemlidir” (Olmez, 2012, s. 85).

Gérsel 11: Edirne Selimiye cami hiinkir mahfili, Gaorsel 12: Cinili kdskte bulunan elma agagl ¢ini pano,
kirmizi elmal agag motifi, ile tasarlanmis ¢ini pano, (https://es.pinterest.com/pin/248049891970667211/),

(https://www.belgeseltarih.com/wpcontent/uploads/20 Erisim tarihi:24.12.2024
21/01/image019-1.jpg), Erisim tarihi: 24.12.2024

Elma agacit motifinin dikkat c¢ekici 6rneklerinden biri, Edirne Selimiye Camii’nin 16. yiizyila ait
hiinkar mahfilindeki ¢ini panoda goriiliir. iznik’te sir alt1 teknigiyle yapilmis bu panolar, Osmanli
¢iniciliginin zirve eserlerindendir. Bir diger ornek ise Istanbul'daki Cinili Késk’te yer alan
panolarda goriiliir. “Fatih Sultan (1451-1481) Mehmet Donemi tarihgilerinden Tursun Bey, ¢inili
Kosk’ii sircadan yapilmig bir yer olarak nitelendirmistir. Sultan 4.Murad (1623-1640) zamaninda
kosk icerisinde yeni diizenlemeler yapilmistir” (Olmez, 2012, s. 85).

Tiirk ¢ini sanatinda elma agact motifinin kdkleri Tiirk mitolojisine dayanir ve toplumun kutsal
kabul ettigi bir sembol olarak 6ne ¢ikar. Mitolojide elma agacinin dliimsiizliik ile iliskilendirilmesi,
onun kiiltiirel ve dini 6nemini vurgularken, Tiirk ¢ini sanatinda elma agaci motifinin sikg¢a
kullanilmasi, Tiirk kiiltiirinlin derinliklerine isaret eder ve gecmisten giinlimiize uzanan bir mirasi
temsil eder. Elma agac1 motifleri genellikle diger ¢icek ve bitki motifleriyle birlikte tasarlanarak
estetik bir zenginlik sunar, gorsel agidan da incelikli ve dikkat gekici bir unsurdur.
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Elma agaci gibi nadir kullanilan motiflerden biri de Hurma agaci motifidir. Hurma agaci motifi,
inang temellidir ve kiiltiirel baglantilarla mimariye hem estetik bir deger kattigi hem de toplum
degerini ve tarihini yansittig1 sdylenebilir. Hurma agaci, sicak ve kurak bolgelerde yetisebilen,
dayanikliligryla bilinen bir bitkidir. Anadolu ve Mezopotamya basta olmak {izere, Orta Dogu’nun
pek cok yerinde, 6zellikle Akdeniz ikliminin hakim oldugu alanlarda siklikla goriiliir. Bu bolgelerde
hurma agaclar kendiliginden yetisir ve sundugu golge, besleyici meyveler ve diger yararlari
nedeniyle bolge halki tarafindan biiyiik deger goriir. “Bulundugu bdlge ve inang kaynakli Anadolu
ve Mezopotamya medeniyetleri olan Hititler, Urartular, Asurlular, Selguklular ve Osmanlilarin
mimari yapilarinda saray ve cami duvarlarinda bezeme unsuru olarak kullanildigin1 sdyleyebiliriz.
Hurma agac1 diger agag tiirlerinde oldugu gibi bulundugu toplumun hayat agaci olarak tasvir edilir”
(Cevizci, 2022, s. 55).
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Gorsel 13: Topkap: Saray1 Valide Sultan namaz odast,
hurma agagli ¢ini pano,
(https://x.com/m1_mine/status/1526623945029451780/ph
oto/2) Erisim tarihi: 24.12.2024

Anadolu ve Mezopotamya medeniyetleri, mimari eserlerindeki estetik degerler ve detaylh
is¢ilikleriyle taninmis uygarliklardir. Bu medeniyetlerde hurma agaci, dekoratif bir unsur olarak
mimaride onemli 6l¢iide kullanilmigtir. Hurma agacindan esinlenerek yapilan siislemeler, 6zellikle
saraylar, camiler ve diger 6nemli yapilarin duvarlarinda, siitunlarinda ve tavan islemelerinde dikkat
ceker. “Osmanli doneminde ¢ini sanatinda 6rnegine tek olarak, “Topkap1 Saray1 Valide Sultan’in
namaz odasindan 1668 tarihli Medine tasvirli ¢ini panoda rastlanir.17. yiizyilin sonu ile 18. yiizyil
Kiitahya cinilerinin ilging bir grubu, cami ve mescitlerde yer alan Kabe ve Medine tasvirli
panolardir” (Kara, 2019, s. 6).

Bu bezemeler, 6liimsiizliigiin sembolii olarak goriilen aga¢ formunu, bolgenin cografi 6zelliklerine
uygun olarak hurma agaci seklinde yorumlamislardir. Ancak, Tiirk ¢ini sanatinda hurma agaci
motifine ¢ok sik rastlanmaz. Cigek ve geometrik motiflerin tercih edildigi goriiliir. Buna ragmen,
hurma agac1 motifinin siirli da olsa kullanildig1 eserlerde, kiiltiirel ve sanatsal agidan énemli bir
mirasi yansittig1 sdylenebilir. Hurma agaci kullanim1 daha ¢ok kiiltiirel ve inangsal bir anlam tasir.
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Orta Dogu ve cevresindeki toplumlar icin énemli sembolik degerlere sahip olan hurma agaci Islam
kiiltiirtinde 6nemlidir. Peygamberin yasadig1 bolgedeki yayginligi ve Kur'an'da yer almasi nedeniyle
cami gibi dini yapilarda islenmis, dini ve kiiltiirel baglar1 vurgulayan bir unsur olmustur. Hurma
agac1 gibi, asma ve Uziim yapraklar1 da hem dogal c¢evreleri hem de Kkiiltiirel ve tarihsel
baglamlariyla insan yasaminda derin izler birakmustir.

Asma ve liztim yapraklari, milyonlarca yil 6ncesine dayanan kokli bir gegmise ve genis bir
yayilima sahiptir. Yaklasik 140 milyon yillik fosiller, bu bitkinin tarih 6ncesi donemde insanlar
tarafindan hizlica tanindigin1 gostermektedir. “Ulkemizde yapilan arkeolojik kazilarda degisik
yorelerinde ¢ikarilan tarihi eserlerde liziimle ilgili sekil ve kabartmalarin yer aldig1 goriilmektedir.
Bu durum o yorede bagcilik kiiltiiriiniin yaygin oldugunu gosteren en énemli delillerdir” (Calkan &
Saglam, 2018, s. 2).

Uziim ve asma yapragi, tarih boyunca sembol olarak, Frigya'da Roma Ddnemi'nde Zeus Ampelikos
ve Zeus Ampeleitos gibi {iziim baglarini1 koruyan tanrilar adak stellerinde resmedilmistir. Arkaik,
Klasik ve Helenistik donem sikkelerinde iiziim ve asma yapragi figiirleri sik¢a kullanilmis, 6zellikle
Dionysos’la iligkilendirilmistir. Ornek olarak Karia, Tenedos ve Soloi sikkeleri verilebilir. Mimariyi
siisleyen elemanlar arasinda asma ve iiziim yapraklari Roma ve Helenistik donemde kendini
gostermektedir. Uziim ve asma yaprag1 motifleri, Cin porselenlerinin dekorlamasi, Osmanli dénemi
cini eserlerinde karsimiza ¢ikar.

Osmanli sarayinda kullanilan Cin porselenleri, Osmanli ¢ini ve seramik sanatini derinden
etkilemistir. Osmanlilar, Cin porselenlerinin kalitesine ve desenlerine hayranlik duymus, bunlardan
ilham alarak mavi-beyaz renklerin hakim oldugu eserler iiretmistir. Cin porselenlerindeki a¢ik mavi
tonlar, Osmanli ¢inilerinde koyu maviye déniismiistiir. Uziim salkimlar1 ve dallardaki kivrimlar gibi
ortak motifler, Osmanli ¢inilerinin Cin porselenlerinden esinlendigini gostermektedir. Cin’den
porselen ithalatinin kesintiye ugradigi donemlerde bu etkiler, Osmanli'nin kendi {iretimlerine
yansimistir. “Osmanli 6rneginde merkezdeki liziim motiflerinde govdedeki ¢igek motiflerinin alt
kisimlarinda ve kenar bordiiriinde turuncu rengi kullanilmis oldugu goriilmekte. Kompozisyonun
geri kalaninda da yesil mavi ve kontur i¢in siyah renk kullanilmistir. Cin 6rneginde ise renk
tutuculugunun ne kadar kati oldugu simgelenir bigimde yine yalnizca kobalt mavi ile boyama
yapilmistir” (Beder, 2022, s. 715)

Gorsel 14: Osmanlt donemi liziim
motifli ¢ini seramik tabagi (1565-
1575),
(https://tr.pinterest.com/pin/49912
5571203340982/), Erisim tarihi:
24.12.2024

Gorsel 15: Osmanli dénemi tiziim
motifli ¢ini seramik tabagi (1575-
1600),
(https://tr.pinterest.com/pin/69432
8467585814875/), Erisim tarihi:
09.01.2025

Gorsel 17: Cin porselen tabagi,
(14031425),

(https://www.sothebys.comen/digitalc

atalogues/importantchinese-art-
hk1098?locale=zh-Hant), Erisim
tarihi: 24.012.2024

“Osmanli 6rneginin kenar bordiiriinde klasik dalga kaya motifi bulunmaktadir. Dalga kaya motifinin
ici normalde alisilagelen mavi renkte boyanmamis bos beyaz birakilmistir. Cin O6rneginde ince
birakilan kenar bordiiriinde Osmanli ince kivrimli sarmasik dallar ile birbirine baglanan kiigiik
cicekler resmedilmis ve en disina ¢ift kath kontur ¢ekilmisti” (Beder, 2022, s. 718).

http://www.ssdjournal.org Social Science Development Journal journalssd@gmail.com

34




Social Science Development Journal 2025 May  Volume: 10 Issue: 50  pp:21-46
Doi Number : 10.5281/zenodo.15401202

Cin ve Osmanli, kiiltiirel farkliliklarina ragmen etkilesim kurmus ve bu etki kiiltiirel mirasa
yansimistir. Osmanli'da 16. yiizyilda asma dali ve iiziim motifleri seramik, duvar ¢inileri ve mezar
taglarinda siklikla goriilmiis; 6zellikle mavi-beyaz tasarimlar {izerinde 6ne ¢ikmuistir.

Sultan Ahmet Camii’nin kadinlar mahfilindeki ¢ini panolarda iiziim ve asma motifleri, servi agaci,
lale ve karanfil gibi geleneksel Osmanli sanatina 6zgii tasarimlar dikkat ceker. Panolarda servi
agaci, yiiksek tas kaideler iizerinde kahverengi gévdesi ve turkuaz-siyah yapraklariyla betimlenmis,
cevresinde helezonik kivrimlarla iki asma dali tasarlanmistir. 16. yilizyilda {iziim motifleri, Cin
porselenlerinin mavi-beyaz etkisinden ¢ikarak Osmanli ¢ini sanatinda yeni bir boyut kazanmistir.
Bu dénemde ¢ini sanatinin kalitesi ve ¢esitliligi zirveye ulagsmis, tiziim motifleri mimariden tas, cam
ve dokumaya kadar pek ¢ok eserde kullanilmustir. Uziim, yaprak ve dallar kivrimli tasarimlariyla
geleneksel sanatlarda dnemli bir motif olmay1 siirdiirmektedir.

Stimer, Misir ve Roma, Yunan mitolojisinde nar motifinin onemli bir yeri bulunmaktadir.
Stimerlere ait 16 adet mezar ortaya cikmistir. Ortaya ¢ikan mezarlarin krallara ait oldugu
anlasilmistir. “Cifte mezarlardan birinde Kralige Sub-Ad ve Kral Aban-gi yatmaktadir. Kralige Sub-
ad elinde altin kap, yaninda ise ta¢ yer almaktadir. Tag¢ iizerinde figiirlii ve bitkisel bezemeler
goriilmektedir. Erkek geyikler, bogalar, kegiler aralarinda {i¢lii nar demeti ve meyveli dallar taci
siislemektedir” (Campbell, 2015, s. 46).

Eski Misir’da firavunlarin bir tanesi nar bitkisini Asya’dan getirmistir. Daha sonra nar sevilen bir
meyve olarak kiiltiirlerine girmis, meyvenin sarabindan bile yararlanilmigtir. Siitun basliklarinda ve
duvar resimlerinde siisleme olarak kullanilmistir. “Misir’da bereket, refah, saltanat, gii¢ gibi
anlamlara nar motifinin en eski ornegi, Akhaneton donemine ait Tel Amarna’nin mezar duvar
resimlerinde goriilmektedir” (Petit, 2009, s. 16-23).

“Nar motifi Hitit Tanrigas1 Kubaba’nin Helenler’de Hera ve Afroditin sembolii olmustur. Saglarinda
yaprakli nar dallarindan tag¢ tagimaktadirlar. Roma’da da gelinlerin baslarina nar dallar ile taclar
takilarak siislenmistir. Eleusis’te Demeter’in rahipleri biiyiik Mysterion torenlerinde yaprakli nar
dallarindan ta¢ takmaktadir. Ayn1 zamanda Demeter elinde hashas ve nar tutmaktadir. Argos’taki
Hera heykelinin elinde de nar bulunmaktadir. Caesareali Eusebios’a gore, nar ve hashas
dogurganligi simgelemektedir. Plinus’a gore, Atina’daki Thesmophoria bayramlarindaki kurallara
gore orug tutan kadinlar nar yemez ve cinsel iliskide bulunmalar1 yasaktir” (Baldiran, 2012, s. 82-
103).

Mitolojik anlatiya gdére, Roma doneminde Pluton, tanriga Kore ile evlenebilmek i¢in ona nar
taneleri yedirmistir. Baska bir versiyona gore ise Hades, Demeter’in kiz1 Persephone’ye asik olur ve
onu yasadig1 yeralt1 diinyasina kagirir. Kizinin kaybolmasi Demeter’i derinden iizer ve bu tiziintiisli
nedeniyle gorevlerini yerine getiremez. Bunun sonucunda kitlik bas gostermeye baslar. Bu durum
Zeus’uda endiselendirir ve araya girmesine neden olur. Hades Demeterin kizin1 geri vermeyi kabul
eder, ancak Persephoneye nar tanesi yedirir. Nar yemis olan Persephone, artik yilin belirli
dénemlerini yer altinda hades ile gecirmek zorundadir.

Nar motifi Anadolu’da pek ¢ok sanat dallarinda kendini gosterdigi gibi mimaride de kendini
gostermistir. “Diinyada neredeyse tiim biiylik dinler, nar1 kutsamis ve ¢esitli anlamlar yiiklemistir.
Antik Yunan mitolojisinde, yeralti tanris1 Hades'in Persephone'i kagirma hikayesinde, bu meyve
yasamin, 0liimiin ve yeniden dogusun simgesi olarak kabul edilir. Nar bitkisi y1l boyunca hep yesil
kaldig1 i¢in, insan zihninde ruhun oliimsiizliigline atifta bulunulur. Meyvenin igindeki pek ¢ok
tohum bereketi ve bollugu simgeler. Birgok kutsal kitap nar tohumlarina deginir ve c¢igegin
giizelligine ovglide bulunur, meyvesinin tadini anar; bu ¢igegi bereket ve verimliligin sembolii
olarak kabul eder” (Darvishi & Narimani, 2022, s. 28).

Nar motifinin uzak dogu mitolojisinde de 6nem tasidig1 goriilmektedir. Diger diinya toplumlarinda
oldugu gibi uzak dogu mitolojisinde bollugu, bereketi temsil etmektedir. “Bir Vietnam
mitolojisinde nar ¢atlayarak acildiginda, yiizlerce ¢ocuk dogacagina inanilmigtir. Calatchi de yeni
evlenenlerin evlerine nar taneleri serpilerek, evliliklerinin devamliligi, evlerinin bereketli, gelinlerin
cocuklarinin ¢ok olacagina inanilmistir” (Ates, 2014, s. 176).
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Japon mitolojisinde nar motifinin agk tanricasinin bir simgesi olduguna inanilmistir. “Hsi-wang-
mu'nun dag sarayinda ve Taoculugun kutsal daglarinda, Taocu Oliimsiizlere ve erdemli
hiikiimdarlara seftali ve narla birlikte altin yesim tas1 iksiri sunularak uzun omiir ve sonsuz yasam
vaat edilmektedir” (Esin, 2004, s. 15).

“Agcilan bir narin tanelerinin diinyaya veya evrene yayildigi kabul edilmistir” (Giiltekim, 2008, s.
12). Narin tanelerinin diinyaya veya evrene yayilmasiyla ona atfedilen sembolik anlam gili¢clenmis,
ayrica ¢ogu meyve gibi belirli mevsimlerde iiretkenligini yitirip yeniden canlanmasi, dinsel
inanglarda sonraki hayatin ve 6teki diinyada yeniden var olmanin bir simgesi olarak goriilmesine
neden oldugu sdylenebilir.“Ayrica ¢ogu meyve gibi narin da yilin belirli mevsimlerinde
iretkenligini yitirip daha sonra tekrardan canlanmasi dinsel inanglarla iliskilendirilmis, bu
ozelliginden Otiirli sonraki hayatin, 6teki diinyada yeniden simgesi gibi diigiiniilmiistiir” (Giiltekim,
2008, s. 80).

Sanat tarihgileri, Tiirk siisleme sanatindaki bir¢ok Ornekte oldugu gibi nar motifinin kokeni, ilk
kullanim alan1 ve sembolik anlamlar1 {izerine yogunlasir. Orta Asya’da dogal olarak yetismeyen bir
bitki olan narin, Tiirk kiiltiirinden degil, anavatan1 olan Iran ve cevresindeki kiiltiirlerden
kaynaklandig1r sdylenebilir. Bu durum, nar motifinin bu bdlgelerdeki bitki tiirleri ve halk
inaniglarindan esinlenerek Tiirk sanatina girmis olabilecegini disiindiirmektedir. Arkeolojik
kanitlar, narlarin M.O. dérdiincii ve iigiincii binyillarda canak ¢omlekler iizerinde bulundugunu
gostermektedir. Nar, bugiine kadar Iranlilar arasinda yiiksek konumunu korumus en kutsal
agaclardan biridir. Narin temsili, bereketin ve verimliligin sembolii ve bereket tanrigasi Anahita'nin
semboliidiir” (Darvishi & Narimani, 2022, s. 28).

Nar motifi, Anadolu kiiltiiriinde hemen her alanda kendine yer bulmus bir figiirdiir. Kullanim
cesitliligi acisindan olduk¢a zengin bir igerik sundugu ifade edilebilir. Anadolu Selguklu sanatinda
da sikca karsimiza c¢ikan nar motifi, saraylarda kullanilan ¢inilerde yer alan figiirlerin ellerinde
bereketin simgesi olarak tasvir edilmistir. Ayrica, Anadolu Selguklu dénemine ait mimari eserlerde
de bu motifin olduk¢a yaygin bir sekilde kullanildigi sdylenebilir. “Konya’da, Beysehir Goli
kiyisindaki Kubadabad Sarayr’nin duvarlarini kaplayan, siralt1 ve liister teknigindeki yildiz bigimli
ciniler, bu bakimdan degerli ve zengin 6rnekler sunar” (Caglitiitiinctigil, 2013, s. 71).

Anadolu Selguklu mimarisinde, sultanlar ve saray mensuplar1 genellikle bagdas kurmus, kaftanl
sekilde tasvir edilmistir. Orta Asya etkilerini yansitan bu figiirler, badem gozlii, dolgun yanakli,
ince burunlu, kii¢lik agizli ve uzun sachdir. Yiizleri cepheden verilmis, sakalsiz olup baslarinda
hareler bulunmaktadir. Ellerinde nar, haghas dali, ¢igek veya kadeh gibi sembollerle bolluk, bereket
ve cenneti simgeleyen dgeler tasimaktadirlar.

Gorsel 17: Bagdas kuran figiirler, Gorsel 18: Konya, Beysehir, Kubadabad Gorsel 19: Konya, Beysehir,
sir alt1 teknigi, Kubadabad saray1 saray1 ¢inileri, Kubadabad saray1 ¢inileri,
¢inileri, https://www.instagram.com/sanattarihipl https:/tr.pinterest.com/pin/8556846
(https://tr.pinterest.com/pin/503277 atformu/p/CMUm_BOApRT/?img_index 1662302543/ Erisim tarihi:
327100032084/),Erisim tarihi: =1), Erisim tarihi: 24.12.2024 24.12.2024
24.12.2024
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Tavus kusu motifi, sonsuz yasami sembolize eden nar figiiriiyle bir araya getirilerek saray
dekorasyonlarinda kullanilmistir. Nar, hashas, palmiye ve hayat agaci gibi unsurlarla birlikte
betimlemistir. Yakin Dogu ve Asya kiiltlirlerinde oldugu gibi Sel¢uklu sanatinda da 6teki diinya
iliskilerinden hayat agaci ve kus figiirleri, saraylarin siislemelerinde hayal diinyasin1 yansitan
sembolik bir yap1 olusturdugu sdylenebilir.

Gorsel 20: Kus figiirlii nar nallarindan olusan yildiz Resim 21: Kus figiirli nar dallar1 ve motifinden olugan
¢ini, sir alt1 teknigi kubadabad saray1 yildiz ¢ini, sir alt1 teknigi, Kubadabad
¢inileri,https://tr.pinterest.com/pin/97460779429919943/ sarayihttps:/tr.pinterest.com/pin/86975836546608460/
Erigim tarihi: 09.01.2025 Erigim tarihi: 09.01.2025

Anadolu Selcuklu ¢inilerinin yan1 sira Osmanli donemi ¢inilerinde de nar figiirline rastlanmaktadir.
Iznik ¢inilerinden yapildig1 tahmin edilen ve diger desenlerde oldugu gibi nar motifinin de zarif bir
ornegi, Riistem Pasa Camii’nde karsimiza ¢ikmaktadir. Riistem Pasa Camii’nde siralti tekniginde
yapilmig 6rnekte motifli pano icerisinde nar motifine yer verilmistir.

Beyaz zemin iizerine uygulanmis desenler mavi, turkuaz ve kirmizi renklidir. Kompozisyon
icerisinde yer alan karanfil, lale, hanger yapragi ve kivrim dallardan olusan bitkisel
kompozisyonlarda nar ¢icegi ve meyvesine de yer verildigi goriilebilir. Nar desenleriyle siislenmis
¢ini panolardan bir digeri de Riistem Pasa Camii'nde bulunmaktadir. Kirmizi sir alti teknigiyle
yapilan bu c¢inilerde, karanfil, lale, hanger yapraklar1 ve kivrimhi dallardan olusan bitkisel
diizenlemelerde nar motifine sematik olarak yer verilmistir. Motifler, beyaz zemin iizerinde mavi ve
kirmizi tonlarla islenmistir.

Gorsel 22: Riistem Pasa camii son cemaat yeri hayat agacgh Gorsel 23: Sultan Ahmet camii kadinlar mahfili, ¢ini
¢ini panodan nar motifi detay1, (Kisisel arsiv) panodan nar motifi detay1, (Kisisel arsiv)

Nar motifi, ¢ini panolarin yani sira obje ve tabaklarda da kullanilmigtir. Berlin’de Staatliche
Miizesi’nde sergilenen, tahmini 1550-1570 yillarina tarihlenen bir ¢ini tabak, krem zemin {izerinde
kobalt mavi, turkuaz, mor ve yesil renklerle dikkat ¢eker. Tabagin ortasinda iki nar motifi yer
alirken, bitkisel desenler, saz yapraklar1 ve peng ile slislenmis dallar, narlarin g¢evresini sarar.
Yaprak dilimli kenarlar1 bulut motifleri, ¢igcekler ve yapraklarla bezeli olup, kenar kisimlarinda
mavi bulut motifleri simetrik bir diizen i¢inde islenmistir. Narlarin ta¢ kismi {i¢ dilimlidir.
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Osmanli ¢ini ve seramiklerinde bitkisel kompozisyonlar 6nemli bir yer tutar. Dogadan esinlenerek
tasarlanan bu motifler, bazen dogal halleriyle, bazen de stilize edilerek siislemelerde kullanilmis ve
bezemelere ¢esitlilik katmistir. “Tiim sanat tarihgilerinin yakindan tanidigi bu motif, her 6rnekte
farkli bigimde yorumlanarak islenmis, dogadaki goriiniisiinden az da olsa uzaklagtirilmistir”
(Caglitiitiinciigil, 2013, s. 65).

Gorsel 24: Berlin Staatliche miizesi, Nar motifinden
olusan tabak,
(https://in.pinterest.com/pin/560768591120623693/)
Erigim tarihi: 24.12.2024

Osmanli ¢ini ve seramiklerinde nar motifi, hem dogadaki dogal formuna sadik kalinarak hem de
sanat¢ilarin yaraticiligiyla stilize edilerek farkli kompozisyonlarda kullanilmistir. Bu motif,
genellikle profilden tasvir edilmis ve basik bir daire formuyla yansitilmistir. Motifin en dikkat
cekici 6zelligi ise, narin tepe kisminda yer alan tag boliimii olmustur. Sanatcilar, nar motifini hem
gercekci hem de soyutlamalara agik bir sekilde ele almis, boylece geleneksel bir figiirli sanatsal
Ozgiinliikle yeniden yorumlamiglardir.

Nar motifi, Osmanli sanatinda yalnizca bir siisleme unsuru degil, ayn1 zamanda dogayla kurulan
estetik bir bagin ve sanatsal yaraticiligin bir ifadesi olmustur. Motifin detaylari, sanatg¢ilarin kisisel
yorumlarina gore degisiklik gosterebilmis, ancak narin temel Ozellikleri ve karakteristik formu
cogunlukla korunmustur. Bu yaklasim, Osmanli sanatinin dogadan ilham alirken geleneksel
motifleri yenilik¢i bir anlayisla igsleme yetenegini sergiledigi diisiintilebilir.

Agac motifleri eski toplumlarda inan¢ unsuru olarak kendini gosterirken Osmanlinin son
donemlerine dogru barok ve rokoko sanati yansimalarinin izlenmesi, farkli aga¢ motiflerinin ortaya
konmasina etkimistir. Aga¢ motifleri kendini kalem isinde gostermeye baslamistir. Avrupa’da
barok, rokoko, ampir gibi Usluplarin yogun uygulanisi, 18. yiizyil Osmanli dénemi mimari
yapilarinda etkili olmustur. Osmanli doneminde ilk olarak kendini Istanbul’da gdstermeye baslayan
duvar resimleri imparatorlugun farkli bolgelerinde, Anadolu’da iislup olarak ortaya c¢ikmustir.
Anadolu’daki dini ve sivil mimarilerin kalem isi {islubu ile bezendigi gézlemlenmektedir. Kalem isi
ustalar1 ya da usta gruplan tarafindan yapilan bu siislemelerde c¢esitli dinsel ve sembolik tasvirler
yer almustir.

Manisa Demirci Kiipeler kdyii camii ve Manisa Kula Emre kdy camiinde Orneklerini gérmek
miimkiindiir. “Kiiciik boyutlu bitkisel siislemelerin disinda i¢ mekanda 6zellikle giineyinde c¢ok
sayida agacla minber aynalig1 {izerinde bigakla kesilerek bir dilimi ayrilmis karpuz motifine yer
verilmistir. Nar, hurma, selvi, portakal ve zeytin harim duvarindaki tanimlayabildigimiz agaclar
arasindadir. Tirkler tarafindan farkli semboller ifade eden nar, incir, iziim, hurma, zeytin, dut,
kavun ve karpuz gibi meyveler ve agaglar, cesitli el sanatlarinda sevilerek kullanilan unsurlardan
bazilaridir. Ozellikle incir, zeytin, iiziim, hurma, selvi ve nar gibi meyveler ve agaclar dini
sembolizmle de yakin iligkilidir.
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Anadolu kiiltiirinlin hemen her alaninda karsimiza ¢ikan simgelerden biri olan nar bolluk ve
bereketi; Islamiyet’te cennete 6zgii agaclar arasinda sayilan hurma, sonsuz yasami; zeytin agaci da
barig1 ve arinmay1 sembolize etmektedir. Selvi agaciysa cennete ylikselen boyu ve hafif egilmis
basiyla genellikle hayat agaci olarak tasvir edilir. Tepesi kesilmis ve {izerine bigak saplanmis ya da
bir dilimi ¢ikarilmis karpuz da duvar resminde sevilerek kullanilan motiflerden biridir” (Giirbiyik,
2020, s. 161).

Gorsel 25: Manisa Demirci Kiipeler Koyii Camii, kalem Gorsel 26: Manisa Demirci Kiipeler Kéyii Camii, kalem
isi bezemeleri, portakal agaglar1 (Giirbiyik, 2020, s. 155). isi bezemeleri, zeytin agaci (Glirbiyik, 2020, s. 155).

18. ylizyilda kalem isi ile bezenen yapilarda siisleme repertuvarinda ¢ok sik karsilasmadigimiz
portakal agaci Kiipeler koyli camiinde ayr1 yerde kullanilmistir. Bu agaclarin benzerini Giresun
Tekke koyii camiinde gormek miimkiindiir. Ancak bu camiindeki agaglar daha ¢ok limonu
andirmaktadir. Bu durum bolgesel farkliliklarin ve yerel sanat anlayisinin, cami siislemelerindeki
motif ¢esitliligini nasil etkiledigini gostermesi agisindan onemlidir. Farkli cografyalarda insa edilen
camilerde kullanilan bitkisel motifleri hem sanat¢inin tislubuna hem de bulundugu bdlgenin kiiltiirel
ve dogal unsurlarina gore degisiklik gostermektedir. Kiipeler kdyili camiinde yer alan portakal agaci
motifinin, Giresun tekke koyli camiinde limona benzer bir sekilde resmedilmesi bu tiir siisleme
ogelerinin yerel dokuyla nasil sekillendigini ortaya koymaktadir.

Giresun Tekke koyli camiinde bulunan duvar resimlerinde kuzey duvarinda iki adet aga¢ motifi
bulunmaktadir. Mahfili tagiyan ahsap kolon burada yiizeyi ikiye boler ve direk kapi arasinda kalan
dar alana inceligi nedeni ile selvi agaci resmedilmistir. Zamanla renklerinde silinmeler meydana
gelmistir. Agacin govdesi kahverengi tist kismi ise agik mavidir. Kolon ile pencere arasinda kalan
ylizeye mavi yapraklar dort yerde kiimelenen salkim s6giit ya da ¢am olarak nitelendirilecek bir
agac motifi islenmistir. Buradaki mavi yapraklar tisluplastirilmistir.

Gorsel 27: Giresun Tekke Koyii cami, kalem isi
bezeme, Selvi agac, ({ltar, 2014, s. 73).
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Giresun Tekke koyii caminin giiney duvarinda minber, mihrap ve pencereler etkili olmustur.
“Minber ile bat1 duvan arasinda kalan yiizeyde iki kat {istte iki kat altta olmak tizere dort kemer
gdzii bulunur. Usttekiler duvar ile mazgal arasinda olup batidakinde kokleri ile zemine oturtulmus
kahverengi govdeli yesil yaprakli bir aga¢ vardir. Dogadakinin altindaki dallar1 kesilmis iistiinde
yapraklar1 firca darbeleri saga sola ve iistte dogru grupta toplanmus stilize edilmis bir agac olarak
goriiliir. Girig kapisinin batisinda da karsilastigimiz bu aga¢ muhtemelen top ¢cam ya da salkim
sogittiir. Alttaki kemer gozlerinde ise uglar riizgardan doguya dogru egilen birer selvi agaci
yerlestirilmistir” (iltar, 2014, s. 73).

Bu etkilesim ve {isluplarin birlesimi ile Anadolu’daki cami ve dini yapilarin siislemelerinde hem
geleneksel hem de yenilik¢i motiflerin kullanilmasina olanak saglanmistir. Osmanli sanat
anlayisinin Avrupa’daki barok ve rokoko gibi iisluplardan etkilenmesiyle, geleneksel bitkisel ve
geometrik motiflerin yan1 sira yeni formlar da siisleme repertuvarina eklenmistir. Bdylece
Anadolu’da insa edilen dini yapilarda hem Islam sanatinin koklii siisleme anlayisina uygun olarak
cesitli yenilikler benimsenmistir. Bu sentez 06zellikle kalem isi bezemelerde, ahsap ve tas
siislemelerde kendini gosterirken Anadolu camilerinde benzersiz sanatsal kimligini olusturdugu
sOylenebilir.

Uziim ve salkim desenleri dikkat ¢ekmektedir. Kompozisyondaki yeri ile ¢ini ile benzerlik
gostermektedir. Cini sanatinda oldugu gibi {iziim ve salkim motifleri diger aga¢c motifleri ile
kullanildig1 goriilebilir. Caminin batisinda bir agacin gévdesine sarilmig olan {liziim salkimli asma
dallar1 dikkat ¢ekmektedir. Uziimlerde renk olarak mavi, yapraklarda yesil kullanilmistir. Ayni
zamanda palmiyeyi andiran aga¢ motifi bulunmaktadir. Zeminden yiikselen aga¢ dallar1 saga sola
kivrilmistir. “Giris agikligi ile girisin yiizeyinde yapraklar1 olmayan stilize edilmis bir meyve agaci
goriiliir” (iltar, 2014, s. 72).

Gorsel 28: Giresun tekke kdyii camii, Gorsel 29: Giresun tekke koyti camii, Gorsel 30: Giresun tekke koyii camii, kalem
kalem isi bezemesi, s6giit agac1 ¢izmi, kalem isi bezemesi, limon agaci (iltar, isi bezemesi, limon agaci, (Iltar, 2014, s. 72).

(iltar, 2014, 5. 72). 2014, 5. 72).

Osmanli dénemi ve sonrasinda aga¢ motifleri hem estetik hem de sembolik anlamlar tagiyan 6nemli
sanat unsurlarindan biri olmus, bu motifler kalem isi siislemelerde, ¢ini sanatinda ve mimaride
cesitli sekillerde kullanilmistir. Cini sanatinda benzer motifler, farkli teknik ve kompozisyonlarda
ele almarak Osmanli sanatinin zenginligini ve c¢esitliligini gostermektedir. Bu sanat eserleri
Osmanli’nin sanatsal ve kiiltiirel etkilesimini gdsteren bir miras olarak varligmi siirdiirdigi
sOylenebilir.

Bu tiir sanat eserleri, teknik olarak olduk¢a detayli ve hassas bir is¢ilik gerektirir. Ayn1 zamanda bu
motifler, ¢ini ve minyatiir gibi geleneksel Osmanli sanatlarinda da karsimiza ¢ikar. Ancak her
birinin teknik ve kompozisyon acisindan farkliliklari vardir. Ornegin ¢ini ¢alismalarinda daha ince
ve daha simetrik diizenlemeler ve renklerin desenlerin uyum icinde olmasi 6n planda iken, kalem isi
siislemelerde genellikle daha serbest, dogal ve organik bir bi¢imlendirme goriiliir.
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Bu estetik c¢esitlilik Osmanli’nin farkli kiiltiirlerle etkilesim i¢inde olmasi ve etkilesimlerin sanat
eserlerine yansimasidir. Bu zengin sanat gelenegi, Osmanlinin tarihsel ve kiiltiirel mirasinin 6nemli
bir pargasi olarak giinlimiize kadar ulagmistir.

SONUC

Osmanli donemi ¢ini ve seramiklerinde yer alan aga¢ motiflerinin incelenerek, eski Tiirk
toplumlarinin kutsal kabul ettigi agaclarin Tiirk ¢ini sanatina ve Osmanli kiiltiiriine nasil yansidigt
ile ilgili bir arastirmadir. Aga¢ motiflerinin Orta Asya’dan Osmanli’ya kadar tasidigir anlamlar,
motif tiirleri, kompozisyonlar1 ve kullanim alanlar1 incelenmistir. Aragtirmada literatiir taramalar1 ve
gorsel analizlerden yararlanilmistir. Osmanli ¢ini ve seramik sanatinda kullanilan aga¢ motifleri
nitel arastirma yoOntemiyle incelenmis, literatlir taramalartyla kapsamli bir degerlendirme
yapilmistir. Arastirma Istanbul Riistem Pasa cami, Istanbul Cinili Késk, Sultanahmet Camii ve
Suna-inan Kirag Koleksiyonu’'nda bulunan Osmanli donemine ait eserlerle, Manisa Demirci
Kiipeler koyii camiinde bulunan kalem isi olan aga¢ motifleri ve Giresun Tekke koyii camiiiginde
bulunan aga¢ motifleri ile sinirlandirilmistir. Arastirmada literatiir taramalar1 ve gorsel analizlerden
yararlanilmigtir.

Motiflerin tarihsel gelisim siireci incelenirken, Tiirk kiiltiiriinde kutsal sayilan agaglarin ruhani ve
sembolik anlamlarinin yani sira, tas, ahsap, seramik ve dokuma gibi farkli alanlarda kullanim
bicimlerine de dikkat ¢ekilmistir. Osmanli ¢ini sanati, 6zellikle Fatih Sultan Mehmet doneminde
teknik gelisimle zirveye ulasmis; ancak 17. yiizyilda bir duraklama siireci yasanmustir. iznik ¢inileri
canli motifleriyle 6ne c¢ikarken, Kiitahya ve Canakkale seramiklerinde daha basit motifler
kullanilmigtir. Osmanli ¢ini sanatindaki aga¢ motiflerinin kiiltiirel ve sanatsal Onemi
vurgulanmaktadir.

Agac motiflerinin tarihsel gelisimi Tiirk mitolojisi, destanlar ve Samanizm etkisiyle
iliskilendirilmistir. Agaglar soy, aile ve evreni temsil ederken, yer ve gok arasinda bir bag olarak
goriilmiistiir. Bu kutsallik, zamanla farkli sanat dallarina yansimustir. Islamiyet'in kabuliiyle
mitolojik ve dinsel anlamlar azalmis, ancak sanat eserlerinde aga¢ motifleri hayat agaci, servi agaci,
elma agaci, hurma agaci, liziim ve asma yapraklari, nar agaci olarak varligini siirdiirmiistir.

Tiirk ¢ini sanatinda aga¢ motiflerinin ilk Ornekleri iran’da goriilmiistiir. Daha sonra Selguklu
doneminde bu etkiler devam etmistir. Iran, Isfahan dénemine ait aga¢ motifli ¢inilerin 6nemli
ornekleri, Amerika'nin New York kentindeki Metropolitan Sanat Miizesi'nde sergilenmekte olup,
burada 17. ylizyila ait ¢ini panolar yer alir. Selcuklu doneminde "hayat agaci" olarak bilinen
motifler, Istanbul Cinili Késk ve Konya Karatay Medresesi Miizesi’nde sergilenen Kubadabad
cinilerinde goriiliir. Bu eserlerde karsilikli veya sirt sirta duran kus motifleriyle birlikte agac
motifleri dikkat ¢eker. 17. ve 18. yiizyilda Kiitahya’da iiretilen ¢inilerin bir kism1 Istanbul Cinili
Késk’te mevcuttur. Kiitahya ¢ini seramiklerine eslik eden Canakkale seramikleri ise Suna Inan
Kira¢ Koleksiyonu’nda sergilenir. 17. ve 18. yiizy1l Kiitahya ve Canakkale seramiklerinde agag
motifleri arasinda servi agacinin yogunlukla kullanildig: goriiliir. Canakkale seramiklerinde yer alan
diger agac motiflerinin ise isimleri bilinmemektedir.

Aga¢ motiflerinin tarihsel siiregleri ve sembolik siirecleri aktarilirken, farkli donemlerde yapilan
ornekler ve farkli sanat dallar1 ile yapilan uygulamalar karsilagtirilmistir. Hayat agaci motifli 16.
Yiizyil ¢ini panolar, en ¢ok karsimiza ¢ikan eserlerdendir. Selguklu donemindeki kullanimi ile
Osmanli dénemindeki kullaniminin farkli oldugu sdylenebilir. Osmanli déneminde hayat agaci
motifinin Selguklu donemine gore daha belirgin oldugu goriilmektedir. Karamemi {islubunun
olugsmasiyla ortaya ¢ikan hayat agaci gibi servi (selvi) agaci da Tirk ¢ini sanatinin énemli bir
motifidir. Servi (selvi) agact Olimsiizlik sembolii olarak goriilmiis, ¢ini sanatinda cennet
tasvirlerinde kullanilmistir. Selguklu déneminde aga¢ motifleri tas ve kabartma olarak mimari
ylizeylerde dikkat ¢ekmektedir. Divrigi ulu camii ve Sivas Gok Medresede kapi giriglerinde tas
kabartmalarda hayat agaci olarak goriilmektedir.
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Tas kabartmalarda kullanilan hayat agaci motiflerinin belirgin bir aga¢ motifi olmadigi, ¢ini
sanatinda daha net bir ifade kazandig1 belirlenmistir.

Selguklu sanatinda kullanilan servi agacit motiflerinin Selguklu doneminde hayat agact motifi adi
altinda kullanildig1 anlasilmaktadir. Kubad Abad c¢inilerinde servi agacinin hayat agaci olarak
adlandirildig1 goriiliir. Osmanli doneminde bu anlayisin kirildigr ve servi agact motifinin genis bir
alan kapladig1 goriilebilir. 15. ve 16. ylizyillarda ¢ini panolarda ornekleri goriilmektedir. Sultan
Ahmed camii ve Riistem Pasa camisi ve donemin diger o6rnekleri incelendiginde hayat aga¢ ve servi
agac1 motiflerinin Selguklu donemine gore daha belirgin bir motif olarak kullanildigi ve desenlerin
ana motifini olusturdugu ifade edilmistir.

Hurma ve elma agaci motiflerinin Osmanli sanat ve mimarisinde sinirli kullanildig: diisiiniilebilir.
Hurma agaci1 motifinin Topkap1 sarayindaki Valide Sultan namaz odasinda bulundugu, elma agact
motifinin ise Edirne Selimiye Camii ve vakiflar miizesinde yer aldigi belirtilmistir. Ayrica bu
motiflerin inang sistemindeki zenginlige ragmen mimaride ve sanatta sinirl bir sekilde kullanildig:
vurgulanmistir.

Uziim ve asma motiflerinin ¢ini sanatina yansimasi, konumuzda da belirttigimiz gibi Cin
porselenleri ile etkilesimin sonucudur, Antik Roma veya Anadolu Selguklu déneminde {iziim ve
asma motifleri, tag kabartmalarda veya sarap testi dekor bezemelerinde goriilebilir. 16. Yiizyilda
goriilen lizim ve asma motifleri, ¢ini panolarda renklidir ve tabaklarda, objelerde mavi beyaz
teknigi uygulamalar1 ile karsimiza c¢ikmaktadir. Cin mavi- beyaz porselenlerin Osmanlt ¢ini
sanatinda renkli teknik uygulama ile Cin porselenlerindeki desenleri degistirmeden renk paletinde
degisiklige gidilmistir. Kirmiz1 ve yesil renklerin 15 ve 16. yilizyilda kullanildig: belirtilmistir. Cin
porselenleri ve Osmanli ¢ini sanatinda iiziim motiflerinin uygulandig1 eserler arasindaki farklilik
vurgulanabilir. 16. Yiizyil izim ve asma motifleri bir helezon iizerine yerlestirilmis hayat agaci ve
bahar dallari ile tasarlandig1 gériiliirken, daha ¢ok servi agaci ile kullanildig1 gdzlenmistir. Uziim ve
asma yaprak motifleri farkli bitkisel motiflerin parcasi olmayi basarmistir. Cin’den gelen
porselenler, mavi-beyaz etkisinden siyrilarak kalite ve cesitlilik agisindan verimli bir donemi
yansittig1 ortaya konmustur.

Nar ve aga¢ motifleri Tiirk ¢ini sanatinda énemli bir yer tutmus, zamanla anlamlar1 kaybolsa da
sanata yansimalar1 devam etmistir. Nar motifinin ¢ikis noktasinin Tiirk kiiltlirii oldugu sdylenemez,
anavatani Iran c¢evresindeki kiiltiirlerdir. Selcuklu doneminde saray panolarinda bolluk, bereket ve
sonsuz hayat simgesi olarak kullanilmigtir. Osmanli déneminde ise motifler daha net olmus ve
cesitlilik kazanmis, tabak, kase ve objelerde karsimiza ¢ikmistir. Riistem Pasa Camii, Sultanahmet
Camii ve Cinili Kosk gibi yapilarda nar motiflerinin gercek¢i ve teknik acidan zengin ornekleri
goriilmektedir. Selguklu ¢inilerinde izlerine rastlanan nar motifi, Osmanl ¢ini sanatinda daha ¢ok
yardime1 motif olarak ¢ini panolarda goriilmektedir. Kubad abad sarayi cinilerinde kendine yer
bulan nar motifinin, Osmanl ¢ini sanatinda dogadaki formundan kismen uzaklastirildig: belirli bir
stilizasyonla yeniden yorumladigi goriilmektedir. Farkli nar tasvirleri bulunmakla birlikte, bu motif
icin genel bir formun benimsendigi ve tasvirlerin tepesinde tag bicimli bir detayin 6ne ¢iktig1 dikkat
cekmektedir. Dogadan ilham alan bu motif, kimi zaman gercek¢i bir bigimde resmedilirken, kimi
zaman stilize edilerek 6zglin kompozisyonlarin bir parcasi haline getirilmistir. Bu yaklasim,
Osmanli ¢ini sanatinda dogaya olan bagliligi yansitirken, ayni zamanda geleneksel motiflerin
sanatgilar tarafindan yeniden yorumlanarak 6zgilin eserler liretmesine olanak tanimaktadir. Nar
formu i¢inde kii¢iik nar motiflerinin yer aldig1 ve bu formun klasik tislup icerisinde stilize edildigi
tespit edilmistir. Istanbul ¢inili kdskte nar formunun icerisine kiiciik nar motiflerinin oldugu kase
formu ve Istanbul Riistem Pasa camii iceresinde klasik iislup ile bezenmis, klasik iisluba uygun
stilize edilmis nar motifi eserlerde goriilmektedir.

Selguklu ¢ini sanatinda diger agac motiflerinin “hayat agaci” adi atinda toplandig1 belirtilmistir.
Cinide uygulanan hayat agacit motifinin Selguklu ve Osmanli sanatinda bakis agilarinin farklilig
dikkat cekmektedir.
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Selguklu ¢ini sanatinda kullanilan aga¢ motiflerinin stilize edilerek olusturulan tasarimlarin hakim
oldugu, Osmanli doneminde ise dogaya daha yakin tasarimlarin 6n plana ¢iktigi gézlenmistir.
Selguklu ¢inilerinde kus motifleri hayat agaci ile sembolik bir bag igerisinde yer alirken, Osmanli
¢ini motiflerinde bu durum goriilmemektedir. Bitkisel bezemelerin bir arada bulundugu 6rnekler;
Riistem Pasa camii ve Sultan Ahmet Camii’nde gdzlemlenebilir. Ornegin, ¢inili kdskte yer alan
bahar dallarindan olusan ve tavus kusu motifli tabak bu anlayisin giizel bir 6rnegidir. Hayat agaci,
Selguklu Doneminde mimaride ve g¢inilerde 6n planda yer alirken, Osmanli déneminde 16.
ylizyilda, malzeme ve uygulama kalitesinde diisiis dikkat ¢cekmis bu durum firiinlerde sir akmalarina
ve boya dagilmalarina neden olmustur. 20. yiizy1l da ise siralt1 teknigi kullanilarak hem klasik hem
de modern tasarimlarda aga¢ motifleri uygulanmaya devam etmistir. 16. Yiizyildaki cinilerde
kirmiz1 renkler 6n palana ¢ikarken, 17. yilizyilda bu renk tonlar1 canliligini yitirmis, mavi ve beyaz
tonlar daha fazla tercih edilmistir. Bu baglamda, ¢ini sanatinda aga¢c motifleri, estetik anlayisin
donemlere gore farklilagan bir sembolii olmustur.

Agac motifleri sembol, inang ve motif iligskisi temelinde incelenmis; Tiirk kiiltlirtindeki eski
inanclara dayali olarak farkli donemlere ait eserler analiz edilerek konuya yeni bir bakis acist
sunulmustur. Canakkale seramiklerinde servi agaci motifinin kullaninmina vurgu yapilmis; ayrica
aga¢ motiflerinin yalnizca ¢ini sanatinda degil, ahsap is¢iligi, mimari, tas isciligi ve kabartmalar
gibi cesitli sanat dallarinda da yaygin bir sekilde yer aldigi belirtilmistir. Makalenin amaci, agag
motiflerinin gegmisten giiniimiize sanat eserlerinde izledigi yolu incelemek ve dnceki caligmalarin
ele almadig1 farkli yonleri ortaya koymaktir. Yapilan incelemelerde, 6zellikle hayat agaci ve servi
agacit motiflerinin daha yaygin olarak tercih edildigi tespit edilmistir. Bunun yani sira, hayat
agacinin bir pargasi haline gelen bahar dallarimin kompozisyonlarinda {iziim ve nar motifleriyle
birlikte kullanim1 gézlemlenmistir.

18. yiizy1l barok, rokoko ve ampir sanatinin Tirk sanatina girmesi ile mimaride kalem isi
bezemelerin kendini gostermeye basladigi goriilmiistiir. Cini sanatinda kullanilan aga¢ motifler ile
kalem isinde kullanilan aga¢ motiflerinin tiir ve teknik olarak farkliliklarinin oldugu gorilmistiir.
Cini sanatinda kullanilan aga¢ motiflerinin Anadolu’da bulunan ve eski Tiirkler ’de 6nem arz eden
agaclardan farkl tiirde agaglarin kullanildig: tespit edilmistir. Portakal agaci, limon agaci ve zeytin
agac1 gibi agac tiirlerinin yapilarda kullanildigi goriilmektedir. Bu agag tiirlerinin kullanildig:
yapilar tespit edilmis ve incelenmistir. Yaygin olmayan portakal agaci ve limon agacinin bolgesel
ve iklim farkliligindan dolay1 sadece bu boélgede kullanildigi goriilmektedir. Cini uygulamada
teknik farkliliklar tespit edilmistir ve daha ¢ok duvar resmi olarak yapildigir goriilmektedir. Eski
toplumlarda inan¢ unsuru olarak kullanilan aga¢ motifi ve Osmanli’da sanatin bir pargasi olarak
kendini gostermistir. 18. yiizyildan itibaren Osmanli sanatinda Avrupa’nin barok, rokoko ve ampir
isluplariin etkisiyle farkli bitkisel motiflerin goriilmesi, aga¢ motiflerinin tarihsel gelisiminin
gostergesidir.

Osmanli mimarisinde 6zellikle cami siislemelerinde kullanilan kalem isi, aga¢c motiflerinin farkh
yorumlarla islendigi 6nemli bir tekniktir. Istanbul’dan baslayarak Anadolu’ya yayilan bu sanat,
farkli bolgelerde farkli iisluplarla uygulanmistir. Bu donemde kalem isi teknigi yayginlasmaya
baslamistir.

Osmanlr’daki kalem isi siislemeler, bolgedeki dogal ¢evre ve sanat¢ilarin yerel anlayislarina gore
degisiklik gostermistir. Ornegin, Manisa’daki camilerde portakal agaci motifi kullanilirken,
Giresun’daki camilerde limona benzeyen agaclar tasvir edilmistir. Bu, sanatin cografi ve kiiltiirel
faktorlerden etkilendigini gostermektedir.

Osmanli sanati, geleneksel Islam sanat anlayis1 ile Avrupa’dan gelen barok ve rokoko etkilerini bir
araya getirerek Ozgiin bir sentez olusturmustur. Bu durum o6zellikle kalem isi siislemelerde, ¢ini
sanatinda ve mimaride kendini gdostermistir. Bu etkilesim, Osmanli sanatinda geleneksel ve
yenilik¢i unsurlarin bir arada kullanilmasina olanak tanimig, boylece farkli tekniklerin ve motiflerin
bir araya gelerek sanatsal bir gesitlilik olusturmasini saglamistir.
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Cini sanatinda desenler daha simetrik ve diizenli olurken, kalem isinde daha serbest ve organik
formlar kullanilmistir. Bu da Osmanli sanatinin farkli teknikler ve iisluplarla zenginlestigini
gostermektedir. Cini sanati, Osmanli sanatinda mimari siislemelerin en 6nemli unsurlarindandir.
Genellikle cami, saray ve tiirbe gibi yapilarda duvar kaplamalarinda kullanilmistir. Cini
siislemelerinde tekrar eden, simetrik, geometrik ve bitkisel motifler 6ne ¢ikar. Ozellikle Riistem
Pasa Camii ve Topkap1 Sarayi’ndaki ¢ini panolarda goriildiigii gibi, ¢ini desenleri daha kuralci ve
diizenli bir yapiya sahiptir. Bu diizen, Islam sanatinin temel ilkelerinden biri olan sonsuzluk ve
devamlilik fikrini yansitir.

Ote yandan, kalem isi siislemeler, Osmanli sanatinda daha ¢ok i¢ mekéanlarda tavan, kubbe, siitun ve
duvarlarda kullanilan bir bezeme teknigidir. Cini sanatinin aksine, kalem isinde desenler daha
serbest, akict ve dogaya yakin bir formda iglenir. Cini sanatindaki kat1 geometrik diizenin aksine,
kalem isi siislemelerde dalgalanan hatlar, kivrimli dallar ve organik formlar dikkat ¢eker. Bu teknik,
sanat¢inin 0zglin yorumunu ve ustaligini daha dogrudan yansittig1 i¢in belirli bir standarda bagl
kalmadan farkli motiflerin ve renklerin kullanilmasina imkan tanir.

Bu farklilik, Osmanli sanatinin hem disiplinli hem de 6zgiin tisluplar1 ayn1 potada eriterek sanatsal
bir ¢esitlilik olusturdugunu gostermektedir. Cini sanatt mimari yiizeylerde kalic1 ve diizenli bir etki
birakirken, kalem isi siislemeler genellikle daha esnek, degisken ve yenilik¢i formlar sunarak
mekana hareket ve dinamizm kazandirir. Boylece Osmanli sanatinda hem geleneksel Islam
sanatinin kurallar1 korunmus hem de yeni teknik ve anlayislarla sanatin zenginlesmesi saglanmaistir.
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